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1. A BAROKK OBOAVERSENYEK JELENTOSEGE A ZENEKARI
JATEKBAN

Szembeszoko a kiilonbség a barokk korszakban sziiletett oboara irt versenymiivek
szama ¢€s az ¢ hangszerre komponalt késébbi koncertek mennyisége kozott. Feltiind
tovabbd a zenészképzés szakmai szempontbdl gerincének tekinthetd szakiskolai
képzésben ajanlott tananyag barokk-orientdltsdga. Elgondolkodtatdé az utanpotlas
nevelés hangszerkezelési-technikai szempontbol legmeghatiarozobb allomasanak
négy, esetenként Ot éve alatt a barokk stilusu szolédarabok dominanciaija.1 E miivek
alapos megismerése kulcsfontossagu egy olyan ¢életkori szakaszban, amelyben
nemcsak technikai, hanem stilisztikai, esztétikai, s6t pszicholdgiai szempontbol is
tudatunkba vésddnek bizonyos sztereotip sémak. Ezek segitségével felkésziilten
Iéphetiink ki zenei tudasunkat elmélyitendé magasabb kvalifikacio lehetdségét kinald
oktatdsi intézményekbe. A bevésddott sémak joszerével kitordlhetetlen lenyomatai,
segitd-gatld tényezodikkel egyiitt végigkisérhetik és kozvetleniil befolyasolhatjak
palyank eredményességét.

Mig hangszeres tanulmanyaink féként szolomiivek interpretalasat helyezik
eldtérbe, hivatdsos zenészként ma eurdpai viszonylatban — eltekintve néhany
kiemelkedé kivételtol — daltalaban szimfonikus-€s operazenekarban, illetve
zenepedagogusként tevékenykedd palyatarsakkal taldlkozhatunk. Esetenként a
zenekari és a tanari munka — mindkettd igényes, hivatasszerli gyakorldsa esetén —
szerencsésen kiegészitheti egymadst. Kamaraegylittesekben valo alkalmi vagy
rendszeres muzsikélas is fontos része lehet zenei tevékenységiinknek. Am sz6l6zésra,
felvételkészitésre csak zenésztarsadalmunk igen sziik rétegének van lehetdsége.

A barokk oboaversenyek jelentdségét éppen abban a latszolagos
ellentmondésban vélem felfedezni, hogy mig komplex zenei és hangszertechnikai

tudasunk megszerzésének megkeriilhetetlen allomdsai, tobbséglink esetében nem

1 A szakképzésrél sz016 — tobbszor modositott — 1993. évi LXXVL. térvény 5. § (3) bekezdés ) pontja
alapjan a zenész szakképesités 2733/52/97. szamon a miivelddési és kdzoktatasi miniszter altal kiadott
kdzponti tantargyi programja alapjan az oboa fOtargy tanitasdban javasolt felhaszndlhaté eldadasi
darabok mintegy 54%-a barokk stilusi mii, szemben a barokk utdni zenei korszakok egészen
napjainkig tart6 iranyzatainak egyiittesen képviselt 46%-aval. Megvizsgalvan ezen oboamiiveket a
concertokra, illetve concertinokra vonatkoztatva még inkabb eltolodnak az aranyok a barokk
versenymivek javara: az oktatasban leginkabb autentikus szakemberek altal ajanlott tananyag 63%-a
sziiletett 1750 el6tt, az Gsszes tobbi késobb irddott concerto 37%-aval szemben.

Figyelemre mélto jelen témakor behatd vizsgalatakor a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem
oboa tanszakara valo felvételi vizsga, illetve a felséfoku tanulményokat zar6é diplomavizsga miisoran
kotelezOen eloirt barokk mii interpretalasa.
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képezik f6 miikddési teriiletliink targyat. Mégis — bar 1étrejottiik okat értelemszertien
nem az utdkor obods-nemzedékeinek szakmai fejlodését eldsegitendd célkitlizésben
kell keresniink — altaluk juthatunk jelent6s ismeretanyag birtokaba.

Technikai szempontb6l a barokk concertok az oboazas fundamentumanak
tekintheték. A zomében barokk milveken ,,szocializalédott” mai zenekari miivész
szdmara oly izgalmas feltevés bizonyitasa feltétleniil megéri a faradtsagot a jelenség
behatobb tanulméanyozéasara. Véleményemet, miszerint a barokk concertok nagyban
hozzajarulnak ahhoz, hogy alkalmassa tegyen benniinket, mint szakmai, mint
emocionalis-pszichikai szempontbol a nagyzenekari szimfonikus és opera irodalom
helyes interpretalasara, parhuzamba allitott oboaverseny és zenekari anyag
részletekkel tdmasztom ald, valamint kottapéldak segitségével illusztralom. fgy
vildgosan ¢és szemléletesen kirajzolddhat a zeneirodalomban fellelheté azonos
szitudciok oboasokat érinté gazdag tarhdza. E technikai megoldas tekintetében
analog részletek hitem szerint rdvilagitanak majd arra, hogy a magyarorszagi
hangversenyéletben mai napig erésen dominald XIX. illetve XX. szazadi zenemiivek
megfelelden deklamalt, helyesen értelmezett, hangszertechnikai szempontbol perfekt
eléadasaban milyen jelentdséggel birnak a barokk concertok.

A romantika neves szerz6i nem kényeztették el az obodsokat
Versenyml'ivekkel.2 A hangszer szerepe mar a barokk korszakot kovetd idékben
javarészt zenekari és kamarazenei teriiletekre korlatozodott, ott valositvan meg
szolisztikus feladatokra alkalmas lehetdségeinek kibontakoztatasat.® A kés@barokk
mindmaig csorbitatlan pompdban tiindoklé nagy nevei: Vivaldi, Bach, Héndel,
Albinoni, Marcello méltonak talaltdk az oboat concertok megszolaltatasara, s igazi
mestermiiveket, hamisitatlan gyongyszemeket hagytak rank orokiil. Vajon sejtették-e
alkotomunkajuk teremtd lazaban, vagy éppen konnylikézzel, mintegy mellesleg,
mosolyogva papirra vetett oboaversenyek komponalasa kozben: tobb mint két-és
félszaz esztendd tavlatabol halas koszonettel illeti Oket alkotdsaikért oly sok
muzsikus és zenerajongd?

A barokk oboaversenyek megsziiletését szamtalan tényez6 befolyasolhatta, s

ezek ok-okozati  Osszefliggéseinek  konkrét nyomait néhany szerencsés

2 Gunther Jopping: Oboe & Fagott. lhre Geschichte, ihre Nebeninstrumente und ihre Musik. (Mainz:
Schott’s Séhne, 1984): 137.

% A nagyzenekari szimfonikus irodalomban permanensen foglalkoztatott két oboa szélama — sok
esetben angolkiirttel kiegésziilve —, a romantika és az azt kovetd korszakok szamtalan hires
oboaszoldja mellett ékes bizonyitékul szolgalhat a hires nyugat-eurdpai nagyzenekarokban altalanosan
hasznalt, a dominans els6 obods szerepét jelolo kifejezés: ,,Solo-Oboist”.
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dokumentalhatosag vagy kétséget kizarod logikai kovetkeztetés kivételével orokre
elmosta az id6 megallithatatlanul hompolygd hullamverése. Egyes concertok
esetében, példaul ha szerzdje maga is obods volt, magatol értetdédé a mu 1étrejotte.
Szamtalan versenymivet feltehetéen ambicidozus, minden bizonnyal igen virtudz
képességekkel rendelkez6 oboas elédeinknek koszonhetjiik, akik szamara — ha nem
kozbenjarasuk eredményeképpen irddtak a hangszertechnikai tudést csillogtato
korabeli versenymiivek. Elképzelhetd, hogy a pedagogiai célzatot sem zarhatjuk ki a
miivek sziiletési koriilményeinek Vizsgélatakor.4

Mivel a hangszerek fejlédése, a reneszadnsz hangszer-csaladok szelekcioja, 4j
miufajok létrejotte, a virtuozitds elotérbe helyezése és még szamtalan, egymassal
evidens koherenciat mutatd tényezd fémjelzi vizsgalt korszakunk zenetorténeti
szempontbol oly izgalmas korszakat, bajos lenne ex katedra kijelentéseket
hangoztatni hangszerfejlodési apré6 momentumok és miivek Iétrejottének egyértelmit
kronoldgiajarol. Vélhetden az éllandoan valtozo izlés, az wjdonsagot habzsolva
koveteld megrendeldi igények, a zeneszerzOk érthetd szakmai és egzisztencidlis
ambicioi ezen igények folyamatos kielégitésére egylittesen eredményezhették az
oboa concerto, mint mufaj létrejottét. A virtuozitds eldtérbe keriilésével, egyes
zeneszerzO-szolistak a XVIL-XVIIIL. szazad forduldja tajan kezd6do idoktdl a huméan
populacidk gazdasagi-politikai, s igy kulturalis fellegvarava emelkedett varosain vald
regnalasaval — mert ugyan ki merné elvitatni e géniuszok korszakuk zenei-szellemi
¢életén is talmutatd uralkodoi jogait —megkezdddott a zene egyik aranykora.

A zenetOrténet hallatlanul izgalmas, immar 260 éve befejez0dott, am
mindmaig lezaratlan kutatasi teriileteket prezental6 korszaka a barokk kor.’
Konyvtarnyi szakirodalmi mil létrejotte igazolja ezt: se szeri, se szama a témaval
foglalkozo, kiilonb6zé nemzethez tartozo zenetudods e korszakrol irt tanulméanyanak.
A zenész- ¢és zenetudos szakma képviseldinek korében nagy népszerliségnek
orvendo, altalanosan elismert és elfogadott zenei lexikon, a The New Grove
Dictionary of Musik and Musicians Baroque szocikkének bibliografiai jegyzékében
Claude V. Palisca® 49, 1919-1994 kozott sziiletett miire hivatkozik.” James R.

* A Vivaldi oboaconcertokrol szolo fejezetben részletesen elemzem az Osszefiiggés lehetéségét
Vivaldi miivei és pedagdgiai munkassaga, illetve a velencei Ospedale della Pieta arvahazban
évtizedekig betdltott allasa kozott.

® Claude V. Palisca: Barokk zene. (Budapest: Zenemiikiadé, 1976): 9.

® A hires fiumei sziiletésii amerikai zenetudésrol, a New Haven-i Yale Egyetem zenetorténet
professzorar6l, a barokk szakteriileten vald kutatdsaival és szdmtalan e targyban irott konyvével
kimagaslo érdemeket szerzett szakemberrdl magyar zenészként megemlitésre érdemesnek tartom azt a
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Anthony a francia barokk zenérdl irott konyvében 12 oldal terjedelemben sorolja az e
targyhoz kapcsolodd korabeli ¢és az azota napvildgot latott szakirodalmi
produktumokat, amelyek a témat atfogéan taglald6 mivének megirdsahoz alapul
szolgaltak.®

A tény, hogy a barokk kor remekmiiveinek fényét nem koptatta meg az ido,
klasszikus értékiiket bizonyitja. Nem veszitettek népszertiségiikbdl, nem valtak holt
nyelvvé. Itt vannak veliink. Eletre kelnek a vilag koncerttermeiben népszerti sztarok
tolmacsolasaban, gyokeret vernek magyar, német, kinai, japan gyerekek nyiladozo
értelmében. Megelevenednek rekonstrudlt és modern hangszereken, felcsendiilnek
o0don katedralisokban és a legujabb technikdval rogzitett felvételeken. Nekiink,
szerencsés kivalasztottaknak az életiink része. Mindennapi kenyeriink a
gyakorlasban, a jovO muzsikus nemzedékének nevelésében. Ezen néttiink fel, s ezt
adjuk tovabb.

De vajon tudatdban vagyunk-e annak, hogy szakmai tudasunk alapjait éppen a
barokk concertok altal kaptuk? Gondolunk-e arra mi, oboasok Brahms
hegediiversenye masodik tételének szoldja kozben: hol tanultunk meg végtelentil

szarnyald dallamot oboan elénekelni? Elmerengiink- e Schubert ,Nagy” C-dur

crer

crer

megoldani Mendelssohn Skot-szimfonidjanak pergd staccatdit, sulytalan helyen
induld virtu6z skalameneteit? Hol tanultuk meg mindazt, amit a zenekarokban
anyanyelvi szinten jatszunk? Es egyaltalan: honnan tudunk mi Brahmsot, Schubertet,
Csajkovszkijt, Mendelssohnt jatszani, ha egyszer 6k nem is irtak sz6l6 darabokat
oboara?

Meglatasom ¢és tapasztalataim szerint mi, oboasok szakmai tuddsunk
legnagyobb részére a barokk oboaconcertokkal valo foglalatossagunk révén tettiink
szert. Viszonzasul a kifejezés-€és érzelem gazdag el6adasmod megformalasanak
lehetdségéért és a sokrétli technikai tudasért — nem is beszélve lelket gyonyorkodtetd

szépséglikrél —, amelyet megismerésiik altal profitdlhatunk, szoljon az alabbi

tényt, miszerint Palisca 1954-ben a cambridge-i Harvard Egyetemen a Weiner-névendék Gombosi
Ottonal doktoralt. (Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon. 3. kétet. Budapest: Zenemiikiado, 1985): 67.

" Claude V. Palisca: Baroque. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Second Edition.
Stanley Sadie (szerk.) Volume 2. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001): 755-756.

8 James R. Anthony: French Baroque Musik from Beaujoyeulx to Rameau. (London: B. T. Batsford
Limited, 1973): 379-391.
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dolgozat egy oboas muzsikus tollabol arrél, hogy miért birnak kiilonos jelentdséggel
szamunkra a barokk concertok.

E miivek jelentdségének és gyakorlati hasznanak bizonyitasat a késobbi korok
zenekari oboa szolamainak megvalositdsaban az altalam szubjektiv szempontok
alapjan szelektalt miivek segitségével teszem. A kor zenei nagyhatalmainak
legjelesebb ¢és kevesebb figyelemre méltatott képviseldi koziil értelemszeriien
azoknak a szerzOknek a neve keriil megemlitésre, akik az oboat, mint szélohangszert
szerepeltették concerto megjelolésti miiveikben. A kiilonb6zé nemzetek sziilotteinek
alkotasai, melyek mindségiik, zenei értékiik, hangnemiik, tételszamuk, technikai
kivitelezésiik nehézsége, az altaluk kifejezni 6hajtott érzelmek milyensége és hofoka
— vagyis objektiv és szubjektiv eltéréseik mellett egy dologban hasonlosagot
mutatnak: jelentds mértékben hozzajarulnak a zenekarok gazdag repertoarjanak
megszolaltatasahoz sziikséges tudas ismeretéhez. A kivalasztott miivek oboa-
technikai szempontokra fokuszalt, rendhagy6 elemzése kozben utalasokat teszek a
felmertilé problémak zenekari irodalomban megjelend anal6gidjarol.

Bizonyitand6 zenetorténeti korszakokon ativeld relevans voltukat, gorcsé ala
veszem tehat a barokk concertokat az eldadomiivész szemszogébdl, e szubjektiv

aspektusbol vizsgalvan meg mai napig tart6 pozitiv hatasuk szamtalan spektrumat.



2. ABAROKK OBOA

2.1 AZ OBOA OSEI

Ha az oboa 6sét keressiik, térben és idében messzire kell visszanyGlnunk. Oda, ahol
az emberi kultira bolcséje ringott: az Okori Gordgorszagba. Antik vazakon,
mozaikképeken, dombormiiveken csodalhatjuk meg a kettés nyelvsipos auloszt,
Plutarchos ¢és Xenofosz — a két leghiresebb torténész — feljegyzései pedig
gondoskodnak arrél, hogy athatd, éles, harctéri zajokkal is vetekedd erds hangjat el
tudjuk képzelni.

E kettds csovii, kétfuvokas hangszer nemcsak a krétai és spartai katondk
vilagaban toltott be fontos szerepet, hanem a dionyzoszi tinnepségek zenei jelképévé
is valt. Kozkedveltségét hangerején kiviil szenvedélyes, kifejez6, dramai hatas
elérésére is alkalmas hangszinének kdszonhette, igy az auloszt szinhazi eléadasokon
is elészeretettel alkalmaztak.'

Mivel mindkét sipon egyszerre jatszottak, a hanglyukak szama eleinte 3-4
volt. Ezek szama 1. e. V. szazadtol ndtt meg. Léteznek pompei és herkulaneumi 14-
15 nyilast tibia leletek. Az ezeken megszdlaltatott dallamok egyik szolama tartott

hang lehetett, azaz vélhetden az egyik sip burdonként — tartott basszushangként —

funkcionalt.

A gorogok a keleti fuvastechnika szerint a nadat
£ jl?ﬁ teljesen a szajukba vették és felfujt pofazacskoval,
:;\ ~SE orron at levegdt véve folyamatosan tudtak a hangszeren
W :“]»,: _;11"‘;"( jatszani. Ezt segitette a gordg ,,phorbea” illetve a romai
| ; [ ,m\ i »capistrum” a fejre erdsitett kis borpant (1. abra), amely

(hi \\ a levegd allandd nyomasat biztositotta a szeijiiregben.2
f ;\E A Dionyzosz és Bacchus pogany jelképeként szamon
;i / : ‘, | tartott nyelvsipos hangszerek nem kaphattak szerepet a
E‘;} keresztény egyhaz zenei életében. Am a kozépkor vége

1. &bra

! Darvas Gabor: Evezredek hangszerei. (Budapest: Zenemiikiado, 1975): 116.
2 John Henry van der Meer: Hangszerek az 6kortél napjainkig. (Budapest: Zenemiikiado, 1988): 17.
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felé Dél-Europaban felbukkantak egyiptomi-arab oboadsok. Irodalmi és
képzOmiivészeti forrdsok szerint a XIL-XIII. szazadban léteztek kiilonb6zo —
harsanyabb és lagyabb — hangli pasztorsipok, melyeknek alakja és felépitése
szembeszOkd kiilonbségeket mutatott. A szélesebb testli tipus rendelkezhetett
athatobb, erdteljesebb hanggal, mig a kozép-europai keskenyebb testii, korte alakban
végzOdo pasztorsip attribuitumava az édeskés, behizelgébb, finomabb hangszin valt.
A XV.-XVI. szazadra tehetd a fafuvos hangszerek fejlodésének és
elterjedésének viragkora. A reneszansz kor izlése €s igénye 0j hangszerek, egész
hangszercsaladok sziiletését eredményezte. Pasztorsipok, gorbe-kiirtok, pommerek,
cinkek jottek létre tobbféle hangolasban a magas szoprantél a basszusig.
Differencialt hangzasuknak megfelelden helyet kaptak az udvari és templomi
zenében, vasarokon csendiilt fel nazalis, éles hangjuk vagy éppen toronyzenészek,

¢jjeli 6rok ,,munkaeszkozeként™ teljesitettek szolgalatot.

2.2 A SCHALMEI

Az egy darabbol késziilt, egyenes csovi, kapos furati schalmei az iszlam
kultarteriiletrdl keriilt 4t Europdba, hét hanglyukkal és az auloszra jellemzd
favastechnikaval. Duplanadas tipusat mar a XV. szdzadban tobbféle méretben
készitették. A mélyebb valtozatokat pommernek hivtak, ezekbdl fejlodott ki a fagott
illetve rokonai.

Az oboa elddjének tekinthetd diszkant-schalmei elterjedését széles spektrumu
hasznalatanak koszonhette. Gyakran szerepelt vérosi-és katonazenekarokban,
jatszottak rajta a fouri udvarok zenészei, s emellett a templomi muzsikalas fontos
szerepldje is volt Gigy a toronyzenében, mint a szertartdsok pompajat emelendd.

A hangszer megszoélaltatdsanak keleties technikdja még részben ¢élt a XVI.
szazadban is. Az ajkakat uUgynevezett piruettnek, fabol késziilt kis tdmasznak
szoritottak. Praetorius 1619-es abrazolasain kisdiszkant és diszkant-schalmei, illetve
alt-pommer lathat6 piruettel, melyet az oboa da caccia, a mai angolkiirt el6djeként
tartunk szamon. Michael Praetorius Németorszagban megjelent Syntagma Musicum

cimii kdnyve hangszerek leirdsat és abrazolasat tartalmazza.>

% Gunther Joppig: Oboe & Fagott. lhre Geschichte, ihre Nebeninstrumente und ihre Musik. (Mainz:
Schott,1984): 37.
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A schalmeiek ¢és pommerek Europa-szerte ismertté valtak. E
hangszercsaladok tagjainak népes szamat és sokféle hangolasat az tette sziikségessé,
hogy hangkészletiik — egyes félhangok hijan — egyetlen skalara korlatozodott, igy a
kiilonb6z6 hangnemit dallamokat mas-mas hangszeren szolaltattak meg.

A mai katalan vasarok népi hangszereit hallgatvan Nikolaus Harnoncourt
Zene mint parbeszéd cimli konyvében ugy véli, hogy a schalmei hangja elég ¢€les és

meglehetdsen hangos lehetett, de nem durva vagy merev, inkabb arnyalat gazdag.4

2.3 AZ OBOA KELETKEZESE ES TERHODITASA

A XVII. szézadi Eurdpa egyik fafuvos ,fellegvaraban”, Parizsban Jean Hotteterre a
diszkant-schalmei tovabbfejlesztésével megalkotta az elsé ,,d” hangolasu oboat. Az
1650 tajan létrehozott 1), harom részes hangszer hat hanglyukénak — akarcsak a XVI.
szdzadi diszkant-schalmei esetében — egymads utdni megnyitdsaval D-duar skalat
hallhatunk. Hangja, éppugy, mint elddjéé hangos, erételjes, athatd. Ezért nevezték el
a franciak talaloan ,,hautbois”-nak, azaz ,,hangos fanak”. (Mas értelmezésben ,,magas
fa”.)

A barokk kor tobb hangszeren jatszé fuvds zenészei szivesen bovitették
hangszerkészletiiket e fejlettebb valtozattal, igy a szazad végén illetve a XVIII.
szazad elején az oboa elterjedt egész Europaban, lassan, fokozatosan kiszoritva a
zenekarokbol elddjét, a schalmeit.

A reneszénsz idején kifejlédott és népes szamban elterjedt kiilonbozo
nyelvsipos hangszercsaladok koziil csak azok tudtak fennmaradni az 1d6k rostdjan,
melyek meg tudtak felelni az (1j miivészi és esztétikai kovetelményeknek: alkalmasak
voltak érzelmek kifejezésére. A barokk kor csak a hajlékony, rugalmas, differencialt
hangzasra képes, szélséséges érzelmek interpretalasara is alkalmas hangszereket
tartotta meg. Igy keriilt ki gyéztesen a dupla nyelvsipos szopran hangszerek

evoluciods versenyének szelekcios dontdjébdl az oboa.

* Nikolaus Harnoncourt: Zene mint parbeszéd. (Budapest: Eurépa Konyvkiadé, 2002): 23.
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2.4 A BAROKK OBOA FELEPITESE

A konikus furati, harom részbol késziilt barokk oboat altalaban bukszusbol
készitették, de 1éteztek rozsa-, korte- vagy juharfa obodk is. Felso és kdzépso résziik
vége elvékonyodik, ugynevezett csapban folytatddva illeszkedik a kovetkezd rész
hiivelyébe. A héarom rész szoban forgd taldlkozasi pontjain a hangszertest
természetesen vékonyabb ¢€s sériilékenyebb volt, ezért a csatlakozasokat meg kellett
erdsiteni. Igy alakult ki jellegzetes ,,dudoros” formaja, mely funkcionalis szerepén tal
az esetenként mivesen faragott elefantcsont vagy eziist berakéssal esztétikai élményt
is nyujtott. ° (2. abra) Francia ¢és angol teriileten 1éteztek dudor nélkiili, fémgytriivel
erdsitett hiivelyii oboak is.

A felsé részen -elhelyezkedd -els6
harom hanglyuk 4atméréje a hangszer
kéonuszos furatanak atmérdjéhez  képest

meglepden szilik és nagyon kozel esik a

l
"s;.
\“ﬂ

befuvonyilashoz, azaz a nadhoz. A kozépso
részen talalhat6 a kovetkezé hdrmas hanglyuk
csoport a billentyiikkel. A harmadik, also,
legrovidebb rész az enyhén kiszélesedd
tolcsér.
A barokk oboak és csaladtagjaik nagy
! , elénye volt az egy darabbol késziilt schalmei-
* jel szemben a hangolhatosag. A harom rész
" széthazhatosdgdval, illetve a nadat tarto stift
valamint az esz-cs6  kihiizasaval ¢és
betoldsaval — ha kis mértékben is -

lehetségessé valt a mindségi

egyittmuzsikalds alapvetd  feltétele: a

2 abra hangolds ¢és a tisztdbb intonacié. E kor
oboainak  alaphangolasa - a mai

zenekarokban altalaban hasznalatos 442-443 Hz-el szemben — 415 Hz volt.

> Gunther Jopping: Oboe & Fagott. Ihre Geschichte, ihre Nebeninstrumente und ihre Musik. (Mainz:
Schott, 1984): 74-75.
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A hat hanglyuk D-dar skalajat kibévitendé sok
oboara kett6zott hanglyuk keriilt a fels¢ rész harmadik,
azaz g’ helyére. Igy a bizonytalan fél-lyuk fogasa helyett
konnyebben valt megszolaltathatéva a gisz’ vagy asz’. Jol
megfigyelhetd e kettdzott g’ hanglyuk a Nemzeti Mizeum
hangszergytijteményének harom gyonyori darabjan: két
XVIII. szazad végi oboan ¢és egy — szintén ekkorra
datalhat6 — oboa da caccian.® (3. abra).

A hat hanglyuk alatt elhelyezkedd ¢’ hanglyuk
befedését — mivel tavolabb esett a tobbitél — egy Kis
sargaréz, fecskefarok vagy y alaku, laprugd segitségével

mikodd billentyli biztositotta. Ezzel ellentétben az eszl

billentyi nyugalmi helyzetben zarta a hozza tartozo

hanglyukat és az als6 kéz kisujjaval valdé lenyomasa tette

3. abra

azt szabadda. Ekkor ugyanis még nem alakult ki egységes

hangszertartasi tradicio a két kéz elhelyezkedését illetden, ezért volt sziikség a
fecskefarok-formaju c’, ill. a kett6zott, a cs6 jobb-és baloldalan 1évé esz’ billentytire.
Egyes hangszereken a kdzépso rész elsd, azaz fisz’ hanglyuka is kettézott volt

a tiszta intonacid érdekében. Az f°-t villafogassal jatszottak. Mivel a disz’ vagy esz’
esetében nem volt lehetdség villafogasra, ennek megszolaltatasahoz billentytit kellett
beiktatni. Igény mutatkozott a D-dur skalat lefelé, azaz az ¢’ irdnyaba bdviteni, ezért
a hangszer kozépsO részének alsd felére egy ¢’ hanglyuk keriilt.” A felsé hangok
iranyaba valo terjeszkedést — oktavbillentyli hijan — atfujasos technikaval oldottak
meg. A felsé regiszter instabilitasat és a villafogdsok sokszor bizonytalan
intonaciojat szajjal probaltdk kompenzalni. E kiilon faradtsagért némiképp

karpotolhatta a jatékosokat a barokk oboa a mainal konnyebb megszolaltathatosaga.

® Gabry Gyorgy: Régi hangszerek. (Budapest: Corvina Kiado, 1976): 39.
7 John Henry van der Meer: Hangszerek az 6kortél napjainkig. (Budapest: Zenemiikiado, 1988): 135.
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2.5 AZ OBOA LELKE: A NAD

A hangzés-és megszolaltatas béli kiilonbség a barokk kori és a mai oboa kozott a
hangszer ,hangszala”, a nad eltér6 méreteibdl is adodhatott. A continuo- korszak
obodjanak dupla nyelvsipja, a hangszer rezgo eleme, ,,lelke” szélesebb €s rovidebb
volt a mainal.® Feltételezéseink szerint azonban anyaguk, formajuk és elkészitésiik
moddja nemigen lehetett merdben mas az altalunk ismeretes nadsipétdl, mivel maga a
hangszer is magan viseli a napjainkban hasznélatos oboak leglényegesebb jellemzdit.

A hangszeriink megszolaltatasdhoz elengedhetetlentil sziikséges sipocska
anyaga, az Arundo Donax nevili bambuszndd novekedésé¢hez a dél-franciaorszagi
talaj-¢és klimatikus koriilmények a legidealisabbak. Mivel e kicsi (a ma hasznalatos is
csak kb. 7cm hosszu), torékeny, konnyen repedé — s igy hasznalhatatlannd valo —
természetes anyagbol késziilt fuvoka élettartama intenziv hasznalat mellett néhany
napra, legfeljebb hétre tehetd, valosagos csoda, hogy fennmaradtak nadak a XVIII.
szazad legvégérol.

Altalanossagban beszélhetiink méreteikrdl és fagott -, illetve schalmei nadhoz
hasonlo, ¢k alaki  formdjukrol, 4&am  orszagonként, tdjegységekként,
hangszertipusokként, st egyes hangszeres miivészek egyénileg, ,.testre-szajra”
szabottan kikisérletezett nadkészitési szokasaibol adéddan pontos leirast adni nem
tudunk.

Feltehetéen mar fuvos elddeink is nem csekély energiat voltak kénytelenek a
nad elkészitésére aldozni és tetemes mennyiségli id6t szentelni e kényes, sok
munkafazisbol allo, végtelen tiirelmet igénylé muveletsor elvégzésére. Az Arundo
Donax bambusznad henger alak(i szardnak szalirdnyban torténd, harom egyenld
részre vagasat kovetden, kézi gyalulas, majd megfeleld forméara vagas utan az
anyagot félbehajtva specidlis cérndval egy kis stiftre kotdozziik. A stift anyaga
altalaban sargaréz, also részén, a kiils6 felén — hogy pontosan illeszkedjen a hangszer
fels0 nyildsdba — ma parafaval bevont ¢€s koveti az oboa belsé furatanak
koénuszossagat. A félbehajtott nddanyag felsd részébdl — a megrepedést elkeriilendd
vizbe aztatott, megfeleléen felpuhult allapotban — néhany milliméter levagasa utan

kettds nadnyelvet kapunk. A két lapocska kozott kis keskeny, ellipszis alak nyilés

8 John Henry van der Meer: Hangszerek az 6kortél napjainkig. (Budapest: Zenemiikiado, 1988): 135.
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lathat6. Itt aramlik be a befujt levegd, amely rezgésbe hozza a nadlapokat, s e
rezgéseket erdsiti fel és alakitja jellegzetesen édes-nazalis hanggd maga a

hangszertest, a légoszlop hossz4atdl fiiggd hangmagassagban.

2.6 A MODOSULT NADHASZNALAT POZITIV HATASAI A HANGSZER
FEJLODESERE

A leglényegesebb kiilonbséget a X V1. szazadi schalmei és a continuo-korszak obodja
illetve nyelvsipjaik kozott nem elkészitésiik koriilményeiben, avagy méreteikben,
mintsem megszolaltatisuk modjaban kell keresniink. A schalmei piruettjének, azaz
fabol késziilt ajaktdmaszanak kiiktatasdval, a nad kozvetleniil ajakkal torténd
megflijasaval lehetové valt egy kifejezobb, kezelhet6bb, hangszin, dinamika és
intonacid szempontjabol is differencialtabb,
kontrollaltabb oboa hang létrehozasa. (4. abra) Az
atfujasos technika szintén ennek a valtozasnak
kdszonhetd 1étrejotte révén a hangszer hangterjedelmének
folfelé, masodik oktavregiszterre vald bovitése.

A schalmei merevebb, érdesebb, egysikubb
hangszine utan az oboa méltan nyerte el a kor
zenészeinek és hallgatosaganak tetszését
sokoldalusagaval, érzelmeket interpretdlni  képes,
kifejezéssel teli énekével. Ezt az 0j, méltdn népszerd,
»cantabile” levegdvezetési és hangképzési modot a nad
piruett nélkiili hasznélata tette lehetdvé, s ennek révén
nyilt méd a  dinamikai  lehetdségek  korlatainak

sz¢lesitésére is. Lagysagban, puhasagban a fuvolaval,

erbteljes, lnnepélyes vagy éppen harcias hangban a

trombitaval, fiirgeségben, virtuozitdsban — kromatikara

4. abra

képes 1) lehetdségei altal — a blockflotével vetekedett.
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2.7 OBOA-VALTOZATOK

Ne gondoljuk, hogy a barokk oboa megsziiletésével — mintegy varazsiitésre — Europa
szerte egyforma, uniformizalt hangszereket készitettek. Sokféle tipusu, valtozatos
hangolasu, a kiilonb6z6 hangszerkészité miihelyek egyéni ismérveit magukon viseld
miulalkotasok voltak ezek a csodélatos zeneszerszamok. A tenoroboa — angolul ,,tenor
oboe”, franciaul ,taille de hautbois” — ,,f” alapl, azaz kvinttel mélyebb hangolast
volt, de léteztek oktavval mélyebb oboa-valtozatok is, mint példaul a német Johann
Christoph Denner 4ltal készitett, illesztékeinél erésen dudoros basszusoboa. °
Meglehet, hogy a hagyomanyos német-francia ellentét, ugyszolvan
tradiciondlis rivalizalas eredményeként jott létre a XVII. szdzad masodik felében,
Szaszorszagban az a duplanddas hangszer, amelynek mindkét — a ,,¢” alapu diszkant
és a ,,g” hangolast alt — valtozata a német katonazenekarok legmeghatarozobb
szerepldjévé valt. Ez a legtobbszor kétrészes — esetenként harom részes — német
schalmei a forész ¢és a 1ab illesztésénél hordos formdjaval, a nad alatti rész korong
alaku kiszélesedésével és piruettjével kissé odivatunak tiinhet a francia obodk
mellett. Erdekes azonban, hogy amikor ez utdbbi hangszerek a német
nyelvteriileteket is meghdditottdk az 1700-as évek elején, ismereteink szerint éppen
itt, Szaszorszagban épitették meg az elsé oboe d’amorékat, azaz ,,Liebesoboe”-Kat.
Az oboa meghosszabbitott testli, jellegzetes tojasdad formaj labrésszel biro,
kisterccel mélyebb, azaz ,,a” alapi rokona. Hangjanak édes, behizelgd, ,,szerelmes”
tonusa utdn kapta nevét. Nadjat a hangszer hangjaratival kis sargaréz, enyhén
hajlitott fivocsd koti dssze, hosszat megndvelendd. Az oboa alt fekvésii csaladtagjat
Johann Sebastian Bach elészeretettel alkalmazta legfontosabb oratorikus miiveiben, a
Janos-és a Mdté-passioban, a h-moll misében és szamos kantatajaban. E csodalatos
hangszer édes-melankolikus énekét a barokk kor utdn olyan neves szerzék
ébresztették fel csipkerdzsika almabol, mint Debussy (Gigues), Ravel (Bolero) vagy

Richard Strauss (Sinfonia Domestica).

% John Henry van der Meer: Hangszerek az 6kortél napjainkig. (Budapest: Zenemiikiado, 1988): 133.
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A mar emlitett ,,f” hangolasii tenoroboa mellett —
amelynek egyenes teste szélesedd tolcsérben végzodott — két
masik, hasonloéan ,,f” alapt oboa-rokon is létezett: az ives
testll, tolcséres labu oboe da caccia és a szintén hajlitottra
épitett, de gdmbolyl, tojasdad alakban végzédd angolkiirt. (5.
abra).

Kuriézum Johann Andreas Konigsberger tenoroboa
és angolkiirt hazassagabol sziiletett ,,f” alapi hangszere,

amely egyenes testli, de gdmbolyii végii.’® A szasz-tiringiai-

lengyel szarmazasu oboe da caccia, azaz vadasz-oboa

5. abra

vadaszkiirtre emlékeztetd formdja utan kaphatta nevét. Az
1720 koriil keletkezett angolkiirtét pedig — amelyet elészér Bach lipcsei elddje,
Johann Kuhnau alkalmazott 1722-es ,,Lobe den Herrn meine Seele” kantatajaban —
nagy valoszinliséggel tévesen hivjak angolnak. Az angol a szogletes kifejezések
(,,anglé”-,,anglois”) hasonldan csengenek. Vélhetden eredetileg francidul ,,cor anglé”,
azaz szdgletes kiirt volt a neve, amely kifejezés ra is illett akkori kiilsejére.™

Erdekesség, hogy fennmaradtak nemcsak fa, hanem sargaréz tolcsérii ,,f°
alapu obodk is, mint példaul Johann Heinrich Eichentopf mester hangszerei, vagy az
M. Deper ill. H. C. Strisce jelzésii hangszerek.

fvelt alakjuk megformaldsa, vagyis a kis ékek kivagasa a hangnyilasokkal
ellentétes oldalon a furat és az esztergalasi munkak utan kovetkezett. A hangszerek
borrel valdo bevondsat a szelelés kikiiszobolése tette sziikségessé. Ismeretes Johann
Friedrich Fasch német zeneszerzd, karmester versenymiive két ,,Hautbois de Silve”-

. (12
re, azaz erdei oboara.

19 John Henry van der Meer: Hangszerek az 6kortl napjainkig. (Budapest: Zenemiikiado, 1988):135.

1 Gunther Jopping: Oboe & Fagott. Ihre Geschichte, ihre Nebeninstrumente und ihre Musik. (Maintz:
Schott, 1984): 92.

12 John Henry van der Meer: Hangszerek az 6kortél napjainkig. (Budapest: Zenemiikiadé, 1988): 135.
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3. A BAROKK CONCERTOKBOL PROFITALTAK PSZICHOLOGIAI
HATTERE

Téziseimet bizonyitandd, miszerint a barokk oboaversenyek behatd tanulmanyozasa
és azok gyakorlati elsajatitisa hosszii tavi szellemi befektetésnek mindsiil,
sziikségesnek vélem a jelenség pszicholdgiai magyardzatat ismertetni. A zenekari
miivész, valamint a jovo eldadomiivészeinek és zenepedagodgusainak tanara szamara
oly izgalmas témahoz véleményem szerint szorosan hozzatartozik a tudatunkban
lejatszodo folyamatok ezzel kapcsolatos tanulméanyozasa és mélyebb ismerete.

Hogyan lehetséges tehat a barokk concertokban megtanult sokrétli, a zenei
kifejezést segitd ¢és attél nem fiiggetlenithetd technikai tudéds ismeretének mas
mivekben és mas életszakaszban vald hasznositasa? Miként van jelen segito
tényezOje szamtalan momentumaval szellemi kamrank mélyén az e miivek révén
megismert zenei problémamegoldasok lehetdsége? Miért nem felejtjiik el ezt a
tudast? Hogyan raktarozzuk el és hivjuk elé tudatunk mélyérdl?

Erdekes paradoxon, hogy az emberi emlékezettel kapcsolatos legfontosabb
elméleti eredmények az 1980-as ¢években ¢éppen az amnézia jelentsen
megnodvekedett kutatdsabol szarmaztak. Az amnézids betegekkel kapcsolatos
kutatidsok alapjan mas mddon tudtédk a szakemberek a normélis emlékezet elméleteit
értékelni. Vizsgalatuk legizgalmasabb eredménye az 01j elméleti megkiilonboztetések
¢és fogalmak kidolgozéasaban és bevezetésében mutatkozott meg. A mar tobb éve
1étezd deklarativ (tudni, mit) ¢€és a proceduralis (tudni, hogyan) kozotti
megkiilonboztetés 1) jelentdséget kapott, ugyanis az amnézids betegek sériilt
deklarativ tudasaval szemben proceduralis tudasuk sértetlen marad.’

A barokk concertokban tanultak mas miivekben torténd késObbi hasznositasa
proceduralis memoriank altal valik lehetségessé. A ,.tudni, hogyan” begyakorolt
tevékenységek elvégzésére vald képesség (példaul biciklizés, zongorazas) és nem
jatszik benne szerepet a tudatos emlékezés.? A hangszertechnikai megoldasokat —
mint példdul a helyes levegdvezetés, a dinamikailag arnyalt, sokszinii oboahang

elérésében szerepet jatszo szdjtartds, a kielégitd virtuozitdshoz elengedhetetlentil

! Michael W. Eysenck-Mark T. Keane: Kognitiv pszicholdgia. (Budapest: Nemzeti Tankonyvkiadd,
1997): 212.
2 Michael W. Eysenck-Mark T. Keane: Kognitiv pszicholégia. (Budapest: Nemzeti Tankonyvkiado,
1997): 205.
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szlikséges megfeleld kéztartas és ujjtechnika — hossza tavii memoriank e része teszi

lehetové.
Amikor zenei kifejezésekre képes hangszeres tudasunkkal — amely
tobbségiinknél a szimfonikus - ¢és operairodalom oboa szélamainak helyes

crer

hogy tudasunk legjavat a minden késObbi miifaj eléadasdhoz alapul szolgald barokk
versenymiivekkel épitettiik be tudatunkba. Megtanulasukkal, begyakorlasukkal olyan
érzekszervi-mozgasos sémdkat tarolunk, amelyek azzal, hogy kidolgozottak ¢és
felidézhetSek, stabilizaljak a tudatfolyamatot.® Alkalmasak helyzetek megoldasara,
ismeretek kapcsolasara. Ezért lehetséges, hogy a tanulmanyaink legnagyobb
hanyadat képez6 barokk concertokkal beépiilt séméak az oboa széloirodalméban nem
1étez6, mas stilust képviseld szerzOk darabjainak jatszdsakor el6hivodnak, sot
stilustol fliggetleniil maguktol eldjonnek ezekben az 0j helyzetekben. Segitségiikkel a
befektetett tanulasi munkat hatvanyozva kamatoztathatjuk.

A séma Piaget, a hires svdjci pszichologus meghatarozasaban megismétlésre,
kibdvitésre és foként altaldnositasra alkalmas reakcid: egy helyzet élményének,
atélésének tudatosithato nyoma. Elményvéazlat, amelyben mozgasos, érzékelési,
gondolkodasi, érzelmi mozzanatok lehetnek.* Ezért Iehetséges a barokk
versenymilvekbdl hozott, azonos technikai megoldast igényld zenei feladatok
abszolvalasa mas miivek esetében. Ezekkel a beépiilt mozgaspanelekkel valhat
valora uj darabok hangjegy kombinacidinak, ritmusképleteinek, dinamikai
megoldasainak, s6t az érzelmi mozzanatok kifejezéseinek hasonlosdga esetén az
addig ismeretlen miivek technikailag és zeneileg egyarant perfekt ismerete és

megvalosithatosaga.

¥ Mérei Ferenc-V. Binét Agnes: Gyermeklélektan. (Budapest: Gondolat Kiado, 1981): 75.
* Jean Piaget: SzimbSlumképzés a gyermekkorban. (Budapest: Gondolat Kiado, 1978): 499.
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4. VIVALDI

4.1 A HAROM TETELES FORMATIPUS ATYJA

Bér birdléi gyakran marasztaltdk el Vivaldit zeneszerzdi képességeinek altaluk vélt
fogyatékossagai miatt, kénytelenck voltak — talan irigységiiket lekiizdve — elismerni
»a komoly komponaldshoz vald tehetségét” (William Hayes) €s concertoinak
,.kllonos erejét és energikussagat” (Hawkins).1 Ismert, sokat foglalkoztatott és
gazdag ember volt, aki legtobb operajaval — Goldoni véleménye szerint — sikert
aratott.

Vivaldi hatalmas életmiivének feltarasat még ma sem tekinthetjiik lezartnak.
49 operdja, nagyszamu egyhédzi és kamarazenéje, 23 szimfonidja és kozel 500
versenymiive keriilt el6. Annak ellenére, hogy életében inkabb operaszerzoként
tartottak szamon, az utdkor a barokk concerto kimagasldé mestereként ismeri és
tiszteli.?

A ,x6t pap” 350 sz6lohangszerre €s vondsokra komponalt concertdjabol 230
hegediiverseny. Emellett komponalt — csokkend szamban — fagott-, csell6-, oboa-,
fuvola-, viola d’amore-, furulya-, s6t mandolinversenyt is. T6bb mint 40, z6mében
két azonos hangszerre késziilt kettdsverseny, tobb mint 30 olyan versenymdi,
amelyben 3 vagy tobb hangszer kap sz6l6 szerepet, kdzel 60 szolista nélkiili vonos-
koncert (concerto ripieno), tobb mint 20 szolohangszerek kis csoportjara irddott
concerto megalkot(’)ja.3 Nem minden alap nélkiil kérkedhetett De Brossesnek, hogy
milyen kdnnyen, gyorsan komponal. Sajat allitdsa szerint hamarabb megkomponalta

egy concerto valamennyi szolamat, mint amennyi 1d6 alatt lemasoltak azt.

Herr von Uffenbach mar 1715-ben ezt irta napldjaba: ,.ebéd utan eljott vivaldi (sic.), a
hires zeneszerzé és hegediimiivész, mivel tobbszor megiizentem a lakdsara, mennyire
érdekl6dom néhany concerto grossoja irant, és rendeltem is nala efféléket, tovabba, mivel
tudom, hogy a kéantorok kozé is tartozik, néhany iiveg bort is kiildettem neki...” Harom

nappal késébb Vivaldi ismét megjelent Uffenbachnal, és mindjart magaval hozott tiz

! Michael Talbot: Antonio Vivaldi. Grove monogrdfidk: Olasz barokk mesterek. (Budapest: Editio
Musica, 1990): 104.

2 Darvas Gabor: Zene Bachtol napjainkig. (Budapest: Zenemiikiadé, 1981): 21.

® Michael Talbot: Antonio Vivaldi. Grove monogrdfidk: Olasz barokk mesterek. (Budapest: Editio
Musica, 1990): 108.
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koncertet, azzal, hogy azokat ,expresse” az 6 szamara irta (harom nap alatt!), majd

hegediitanarnak is felajanlkozott, hogy a véasarlét bevezesse miiveinek stilusaba.*

Ha tekintetbe vessziik Vivaldi concertdinak szédiiletes mennyiségét és
1étrejottiikk céljat, miszerint nem az utdkornak, a halhatatlansagnak vagy efféle
patosszal teli, megfoghatatlan — ¢és esetében nem mellesleg fizetOképtelen —
megrendelének késziiltek, hanem kortarsai szorakoztatasara, napi, joszerével
egyszeri hasznalatra, lelki szemeink el6tt konnyen megjelenhet az onelégiilt, sikeres
mester értetlen dbrazata a vadlottak padjara iiltetve némely konnyt kézzel, rutinbol
megirt, olykor valéban hasonlosagot mutatd miiveinek relativ analdgiaja miatt.

E pontra érkezvén meg kell emliteniink egy a XVIIIL. szdzadban természetes
jelenséget, a parodiat. A gorog eredetli kifejezés, melynek jelentése ,,parhuzamos”
vagy ,ellenének”, ,valamely zenei kompozicié atformalasa uj darabba”.® A
»kompozicioba vald beavatkozas, lj rendeltetés vagy masféle hangzéas céljabol”
Vivaldi oboaversenyeit is érinti. A parddidra jellemzé atszovegezés ugyan nem all
fenn tisztdn instrumentdlis miivek esetében, a ,szélamok elhagyasanak vagy
hozzéirasdnak, homofon részek helyettesitése polifon szakaszokkal vagy forditva, a
ritmika, melodika és harménia megvaltoztatdsa, roviditése vagy bdvitése tjonnan
komponalt részekkel” a mester sajait magatdl kolcsonzott atdolgozasainak is
eszkozei. Nyilvanvaloan ez az ¢l6, elfogadott gyakorlat is a miivek hataridore,
megrendelésre, egyszeri hasznalatra valdo komponalasaval hozhatd Osszefiiggésbe.
Pazarlas lett volna egy-egy jol sikeriilt, frappéans, tetszést aratd sajat szellemi
terméket kizardlag egyszer felhasznalni, majd hagyni karba veszni. Ez a jelenség és a
lejegyzés modja is arra utalhat, hogy Vivaldi nem tekintette véglegesnek és
megvaltoztathatatlannak egyes mivei elsé verzigjat. A barokk szolokoncert-forma,
amelyet oly sokszor és virtu6z modon alkalmazott, kényelmes keretet biztositott
szamdara a hatékony, gyors komponalashoz, ha siirgették a hatariddk vagy netan
tobbet vallalt a kelleténél népszerlisége fenntartdsa, valamint anyagi elOmenetele
miatt. A ritornell tobbszori transzponalt el6forduldsa — esetenként megrovidiilt
formaban —, a legegyszertiibb tipust concertokban a visszatérés lehetdsége, illetve az

utolso ritornell da capo jelzése, a masodik tételben a zenekar sziineteltetése, a

* Walter Kolneder: Antonio Vivaldi. Elete és miivészete. (Budapest: Gondolat Kiadé, 1970): 33.
® Brockhaus Riemann: Zenei Lexikon. 3. kotet. (Budapest: Zenemiikiado, 1985): 76.
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ritornell unisono oOtlete okdn csak egy szélam leirasa Vivaldi kiprobalt és jol bevalt
modszerei voltak a gyors concerto-iras megvalositasahoz.®

Képes volt arra is, hogy kiillonb6zé mifajok esetében kolcsondzzon sajat
magatol. Az RV 12-es sz0loszonata lassu tétele az RV 582-es concertoban bukkan
fel, az RV 229-es concertoban ritornell-formava alakitva taldlkozhatunk az RV 755-
6s szonata zarotételével.”

Az oboaversenyek Peter Ryom: Verzeichnis der Werke Antonio Vivaldi
jegyzékében 446-465 szamon szerepelnek.8 A kovetkezO concertokat érdemes
Osszevetniink, ha az oboaversenyek vizsgalatdval kapcsolatban Vivaldi sajat

miveinek kdlcsonzése, 1jboli felhasznalasa keriil megemlitésre:

OBOAVERSENYEK FAGOTTVERSENYEK
RV 448 C-dur RV 470 C-dar
RV 450 C-dur RV 471 C-dar
RV 457 F-dar RV 485 F-dur
RV 463 a-moll RV 500 a-moll

Szembeszokd a mindkét ,,c” alapt, duplanadas barokk kori hangszerre irt analdg
versenymiivek hangnemi azonossaga, valamint az, hogy az RV 448-as oboaverseny
esetében a tutti-szakaszok mindharom tételben azonosak az RV 470-es koncerttel. A
jegyz€k részletesen emliti az RV 447-es és az RV 448-as oboaverseny két tételre
kiterjed6 azonossagat a tutti-szakaszokra vonatkozdan, kiilon feltiintetve a harmadik
tételek (Minuet, illetve Allegro) kiilonbozdségét.

Vivaldi jellegzetes zenei nyelvezetének gyakorta ad feszes tartast a lombard
ritmus, amelyet — Quantz szerint — 6 alkalmazott el6szor, valamint a Velence dalmat
és szlav kapcsolatair6l arulkodé szinkopas ritmus. Nagyvonaltian kezeli a moll skala

6. és 7. fokanal a bdvitett szekundot, gyakran és batran ¢l a nagy hangkozlépések

® Walter Kolneder: Antonio Vivaldi. Elete és miivészete. (Budapest: Gondolat Kiado, 1970):100.

’ Michael Talbot: Antonio Vivaldi. Grove monogrdfidk: Olasz barokk mesterek. (Budapest: Editio
Musica, 1990): 110-111.

® Peter Ryom: Verzeichnis der Werke Antonio Vivaldi. Kleine Ausgabe. (Leipzig: VEB Deutscher
Verlag fiir Musik, 1974): 84-86.
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dallamformald lehetdségével, a varatlan modulacié meglepetésével.® Kis kadencia-
toredékek szines mozaikjaibol szekvencia-szertien kirakott dallamaival sajatos,
egyéni stilust, szines zenei képeket rak ki. S bar Vivaldi megitéltetésének mérlegén a
negativ serpenydbe éppen e szekvenciak esetenként tilzottan gyakori alkalmazéasa
kertil, tobbet nyom a latban concertdinak olyan szerzOkre gyakorolt hatdsa, mint
Tartini, Locatelli, Albinoni, Dall’Abaco vagy éppen Johann Sebastian Bach, aki
szamos hegedli-concertodjat dolgozta 4t orgonara illetve csembalora. ™

Idés kordban Quantz igy emlékezett vissza 1714-es, meghatarozo ereju

talalkozasara Vivaldi muveivel:

Pirnaban keriiltek elém elsé izben Vivaldi hegediiversenyei. Mint akkortajt merében
ujszerti zenedarabok, nem csekély benyomast keltettek bennem. Nem mulasztottam el,
hogy egész készletre valot gytlijtsek dssze ezekbdl. Vivaldi remek ritornelljei a tovabbiak

soran is példaképeim maradtak.

1725 utan még a zenei stilus szempontjabdl ellenségesnek nevezhetd francia
teriileten is lelkesen mintazték a Vivaldi-féle modellt.? S ha nem is & volt a harom
tételes formamodell és a ritornell forma feltaldldja, ezek rendszeres és hihetetlen
mennyiségli  alkalmazasaval,  fantdziadis, formai- és  szerkesztésbeli
valtozatossagainak évtizedeken 4t tartd, kifogyhatatlan Ujrateremtd gyakorlataval

bevéste azok attriblitumait a zeneszerzes iratlan térvénykonyvébe. 3

4.2 AZ OBOA SZEREPE VIVALDI CONCERTO MUVESZETEBEN

Ahogy a hegedii ¢€s fagott versenyek esetében, gy az oboaconcertok szamat tekintve
is Vivaldié az legtermékenyebb alkotd rangja. 20 oboaversenyén kiviil 6
kettdsversenyben és 19 tobb hangszerre irt versenymiivében szerepelteti az oboat.™
A szolokoncertek esetében 14 concertonak valasztja a majore tondlis alapot, az
utobbiakat egylittesen vizsgalva a 25 miib6l Osszesen 20-at fogalmaz durban. A

kettésversenyek koziil 3, a tobb hangszerre irtak koziil 17 a két oboat foglalkoztatd

% Michael Talbot: Antonio Vivaldi. Grove monogrdfidk: Olasz barokk mesterek. (Budapest: Editio
Musica, 1990): 112.

% Walter Kolneder: Antonio Vivaldi. Elete és miivészete. (Budapest: Gondolat Kiadé, 1970): 131-133.
" Walter Kolneder: Antonio Vivaldi. Elete és miivészete. (Budapest: Gondolat Kiado, 1970): 51.

12 Michael Talbot: Antonio Vivaldi. Grove monografidk: Olasz barokk mesterek. (Budapest: Editio
Musica, 1990): 113.

3 Michael Talbot: Antonio Vivaldi. Grove monogrdfidk: Olasz barokk mesterek. (Budapest: Editio
Musica, 1990): 107.

% Michael Talbot: Antonio Vivaldi. Grove monogrdfiik: Olasz barokk mesterek. Mijegyzék.
(Budapest: Editio Musica, 1990): 123-125.
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versenymi. Hangszeriink ilyen jelentds szazalékban valod paros szerepeltetése joggal
enged arra kovetkeztetni, hogy e miivek alkotdja nagyban hozzjarult a szimfonikus
megalapozasahoz.

Vivaldi 1703 szeptemberében allast kap a velencei Pio Ospedale della Pieta
arvahazban, mint zenemester." Francesco Gasparini zenei igazgaté helyes dontése —
miszerint hegedii-€s oboatanart szerzodtet az intézeti ldnyok mell¢ a Pietdba — tette
lehetévé Vivaldi szdmara nemcsak a biztos, hivatalos allassal jar6 fizetést, hanem a
lehetOséget is arra, hogy fiatal tehetségeket tanitson. Professzionista mindségii
zenekart és énekkart hozhatott 1étre, melyek miiveit vasarnap és linnepi alkalmakkor
a templomban rendszeresen eléadtak.'® Nyilvanvaloan kivételes lehetdség volt az
intézet vezetdsége €s lakodi szamdra, hogy Vivaldi, mint hegediitanar, illetve 1716-t61
,maestro dei concerti” segitségével oregbithették hirneviiket,'” melyrél mar 1698-

ban Pjotr Andrejevics Tolsztoj igy szamol be:

Velencében vannak olyan néi kolostorok, amelyeknek lakodi orgonan és kiilonb6zé mas
hangszereken jatszanak, sot énekelnek is, mégpedig olyan szépen, hogy sehol mashol a
vilagon nem talalhatunk ilyen szép €s harmonikus muzsikat. Jonnek is mindenfel6l

Velencébe, hogy beteljenek ezzel az angyali énekkel...*®

Természetesen Vivaldi alkotomunkéjara rendkiviil j6 hatassal lehetett az a
szerencsés helyzet, hogy ilyen tradiciokkal rendelkez6 intézmény tehetséges, s6t az 6
pedagogiai munkdja révén esetenként elsOrangll virtuozitassal bird6 ndvendékei
szamara komponalhatott, kibdvitvén a zeneszerzés lehetdségeit 10j, vagy akar
sz¢lsOséges zenei ¢és technikai Otletek kiprobalasa révén. Legtdbb concertdjat az
intézet hires zenekara szamara irta.™

Amikor Vivaldi alkot6i kapacitasanak jelentds részét a zenés szinpadnak valo
komponélas kototte le, valamint ismeretségei, terjedd hirneve, operainak bemutatasa,

karrierjének folyamatos €pitése gyakori utazasokat tett sziikségessé, lazult ugyan a

> Michael Talbot: Antonio Vivaldi. Grove monogrdfidk: Olasz barokk mesterek. (Budapest: Editio
Musica, 1990): 93.

18 Michael Talbot: Antonio Vivaldi. Grove monogrdfidk: Olasz barokk mesterek. (Budapest: Editio
Musica, 1990): 93.

' Michael Talbot: Antonio Vivaldi. Grove monogrdfidk: Olasz barokk mesterek. (Budapest: Editio
Musica, 1990): 95.

'8 Walter Kolneder: Antonio Vivaldi Elete és miivei. (Budapest: Gondolat Kiadé, 1970): 15.

9 Nikolaus Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. Utak egy iij zeneértés felé. (Budapest: Editio Musica,
1988): 154.
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Pietaval vald kapcsolata, de a rovidebb-hosszabb megszakitasok ellenére is kozel
halalaig, 1740-ig megmaradt.?’

Mivel tudomésunk van arrél, hogy a fuvodstanari allas hossza iddszakon
keresztiil  betoltetlen maradt Vivaldi Pietdba vald leszerzodése utan,
kovetkeztetésiink, mely szerint a kor bevett gyakorlatanak megfeleléen a mester
favosokat is oktathatott, nem bizonyulhat megalapozatlannak.”’ Arrél nincs hiteles
adatunk, hogy 6 maga jatszott volna oboan. Am ha a meghirdetett allas okan
tudhatjuk: az intézményben igény mutatkozott a lanyok fuvds oktatasara is, biztosak
lehetiink benne, hogy az Eurdpa-hirli zenekarban szerepeltek oboak, 1évén a kor igen
népszerii, egyik legtdbbet alkalmazott fivos hangszerei.”” Az oboa jellegzetes,
szolisztikus feladatokra hivatott tonusa mellett alkalmas volt a vondsokkal, azaz a
hangfekvésének megfeleld hegediikkel 0Osszeolvadva olyan kevert hangszin
megszolaltatdsara, amely kombindci6 a barokk zenekari hangzds gerincét
eredményezte, s amely hangzas a zeneszerzok hangszerelési lehet6ségeiben — az
orgona-regisztralashoz hasonl6an — meghatarozo szerepet jeitszott.23

Elképzelhetd, hogy ezen iddszakban a Pietaban nagyszertien miikddo tanitasi
struktira hatékony és az intézmény szdmara koltségkiméldo moddja az idésebb,
tapasztaltabb lanyok oktatoként vald aktiv részvételét eredményezte az oboaoktatas
teriiletén is. Ha ezt a szerepet igynevezett maestra toltotte be, az 1716 —tol ,,maestro
de’ concerti” — ként kinevezett Vivaldi bizonyara az oboista novendékek, ha nem is
kozvetlen hangszertechnikai, de zenei nevelésében egyértelmiien részt vehetett a
hangversenyekre vald igényes felkészitd probak soran.*

Mivel egy gyermekeket kiskoruktdl kezdve zene kozponti nevelésben
részesitd iskolardl van szo, vélhetden a hegedi, csell6 és billentylis hangszeroktatas
mellett kimagaslo szerepet kaphatott az éneklés, melyet a beszéddel egy idében, ha
nem eldbb kezdiink el miivelni. Fizikai és szellemi kapacitasaink a hegedii és
zongoratanulasra készen allnak 4-5 éves korunk tdjan. Am az oboatanulashoz

szlikséges testi fejlettség — a tiid0 kapacitdsa, a hangszer megszolaltatasahoz

2 Michael Talbot: Antonio Vivaldi. Grove monogrdfidk: Olasz barokk mesterek. (Budapest: Editio
Musica, 1990): 101.

21 Michael Talbot: Antonio Vivaldi. Grove monografidk: Olasz barokk mesterek. (Budapest: Editio
Musica, 1990): 95.

22 Az oboat hangszertorténeti szempontbol vizsgalo fejezetben részletesen beszamolok a hangszer
fejlodésérdl, kozkedveltségérdl és hasznalatanak sokrétiiségérol.

2 Nikolaus Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. Utak egy 1ij zeneértés felé. (Budapest: Editio Musica,
1988): 122.

?* Walter Kolneder: Antonio Vivaldi. Elete és miivei. (Budapest: Gondolat Kiad6, 1970): 18.
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elengedhetetlen rekeszizomzat megfeleld fejlettsége, nem beszélve az ujjak elégséges
méretérdl a hangnyilasok és billentyiik kezelése szempontjabol — késdbbi, 10-12 éves
kori hangszervalasztast és tanulmanykezdést feltételez. A Pieta oboista ndvendékei is
jartasak lehettek mar a kottaolvasas és az éneklés terliletén, esetleg vonos vagy
billentyiis tanulmanyok utan kaphattak képzést fuvos feladatok ellatasara.

Nem tudvan elvonatkoztatni személyes tapasztalataimtol, miszerint az
éneklés mar igen koran, kisgyermek korban napi szinten vald gyakorlédsa a zenei
nevelés alapjaként, majd kiegésziilve a relativ korai, 6 éves korban megkezdett
billentyiis tanulmanyokkal olyan zenei eldképzettséget teremthet a fivos jatékhoz,
amely lehetové teszi annak viszonylag gyors, 2-3 éves rendszeres miivelését
kovetden egyes — technikailag kevésbé komplikalt — barokk concertok eléadasat. E
miivek tanuldsa tovabb fejlesztheti az éneklésben és hangszertanuldsban szerzett
ismereteket, bovitheti a lelki élmény-, valamint a szellemi tudasanyagokat.

Feltételezve, hogy a novendékek, akik szamara Vivaldi a legtobb concertojat
komponalta, mar jocskan részesiilhettek az oboatanulast megel6zéen zeneli
képzésben, igény mutatkozhatott olyan oboadarabok megirdsara és tanitasara,
amelyek segitségével az oboazni tanuld fiatalok hangszer-technikai jartassagat
szandékoztak elmélyiteni, mintegy felzarkdztatva ebbéli tudasukat globalis zenei

képzettségiik magasabb szintjéhez.
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4.3 AZ RV 447 C-DUR CONCERTO

Szemiigyre véve az RV 447-es C-dur concerto oboa szélamat, szembetiing a

kottakép etiidos jellege. © (1. kottapélda)

1. kottapélda

Megfigyeléseim targyat képezd egyéb hangszerekre irt Vivaldi concertok
esetében is jellemzé a mester komponalasi stilusdnak esetenként mozaikszerti
konstrukcioja, kis egységek szekvencialis ismétlése, a skalamenetek kolorizalé vagy
éppen dallamformalé funkcidjanak gyakori alkalmazasa. Az RV 447-es concerto
els6, Allegro non molto karakterjelzéssel ellatott tétele esetében, annak hangszeren
vald tényleges megszolaltatisa kozben valik szinte bizonyossd a vélelmezés,
melynek értelmében a mi — tdl a kor tradicidinak megfeleléen a hallgatok érzelmi
allapotdra az egyes tételekbe tudatosan komponalt ¢€és az interpretdld 4ltal
kidomboritott affektusok megjelenitésén — nagyban hozzéjarulhatott az oboajaték
tanulasi folyamatainak eredményesebb megvalositasdhoz.

Fontosnak tartom a karakterjelzés kihangsulyozasat, hiszen ezeket az olasz
koznyelvbdl vett és oly sokszor — véleményem szerint tévesen — tempdjelzésnek
titulalt szavakat az italiai barokk zeneszerzok nem zenei szakkifejezésként, hanem
értelmiiknek megfeleléen alkalmaztdk. Az ,,Allegro” nem feltétleniil gyors tempot,
hanem viddmat, derliset jelent. Valoszinlileg kozelebb keriiliink a szerzd
szandékahoz, ha ezeket a kifejezéseket a nyelvbdl kiindulva, inkébb affektus-
jelolésekként probaljuk értelmezni, s az abszolut tempdt ebbdl az Osszefliggésbol
széu“maztatjuk.26

Vizsgalt tételiink tempodja tehat viszonylagos, nem feltétleniil gyors, bar

kétségtelen, hogy bizonyos sebességgel eldadva maradéktalanul betolti a concerto

® Az szakiskolai oboa etiidok dontd tobbsége mechanikus jellegli, 6nallé zenemiiként aligha
¢lvezhetd és eléadhato. Sok tekintetben inkabb a skalagyakorlatokkal mutatnak rokonsagot, mintsem
hasznosithatéak zenei mondanival6 tolmacsolasanak szemléltetésére.

% Nikolaus Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. Utak egy 1ij zeneértés felé. (Budapest: Editio Musica,
1988): 157.
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jaték egyik legaltalanosabb ismérvének eldtérbe helyezését: a szdlista virtudz
képességeinek reprezentalasat. Mérsékeltebb tempoban eléadva azonban —amint arra
a ,non molto” jel6lés is utal -, olyan nélkiilozhetetlen zenei megoldasok
megvaldsitasi elemeit ilteti tudatunkba tanulasa soran, melyek hijan alapvetd
hangszerkezelési és ritmikai ismeretek hianyabol adodd fogyatékossag jellemezné
tevékenységlinket.

Meglatasom szerint a skalamenetek, terc-menetek, hangzat-felbontasok, trilla
¢és staccato gyakorlatok — és még sorolhatnank a hangszerjatékunk tokéletesitését
szolgald gyakorlatok tipusainak végtelen sorat —, elengedhetetleniil sziikségesek egy
muzsikus szamdra a szakmai ismeretek mesterségbeli tudasanak megszerzéséhez,
begyakorlasdhoz ¢és e tudds szinten tartdsdhoz, illetve bdvitéséhez. Mindezen
gyakorlatok tokéletes miivelése azonban dnmagaban kevés volna a kiilonbozd stilust
zenemuvek hiteles és kvalitdsos interpretalasadhoz. A zene egyes elmeit, szotagjait,
meg kell tudnunk valositani él6 zenei szovetben, hogy szavakka, értelmes zenei
mondatokkd dalljanak Ossze el6addsunkban. M¢éltan elismert, nagy komponistdk
darabjait kell behatéoan tanulméanyoznunk és jatszanunk, ha ki akarjuk fejleszteni
azon képességeinket, hogy a zenei hangok elemeit és molekulait jo érzékkel
helyezziik el a muzsikalas kozben benniink miik6d6 agogikai patikamérlegen.

A C-dur concerto Allegro non molto elsd tétele feltétleniil képes ezt a célt is
szolgalni. A zenekari bevezetdben mar elhangzott, kijelentd mdodban deklaralt C-dar
hangnemiség egyértelmi, virtuéz harmincketted-menettel hangsilyozott jelenlétét a
szolista is megismétli. Am — mintegy elbizonytalanodva sajat hirtelen elétérbe
keriilésétdl —, mar az 5. ilitem végén megdll és ,korbe tekint” a dominans ,,g”
magaslatara  lépve, hogy trilla-csengdje jelzését kovetden, bizonyitvan
megtorpanasanak szimulans voltat, a hallgatosag figyelmét még inkabb megragadva,
ujult erével kezdjen Dbele hatdrozott tizenhatod trioldkkal  zakatolo

harmoéniafelbontasainak energikus énekébe. (2. kottapélda)

2. kottapélda
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Két taktus, s ujabb ketté szekunddal magasabbrdl torténd ,kitorési kisérlet”
utan a szoélista szolama ismét megallasra kényszeriil. Valami merében masba kezd,

kérlel, hizeleg, igérget, s mindezt paradox modon éles ritmussal. (3. kottapélda)

3. kottapélda

lgazi macska-simogatas ez, amely harom taktust kovetden kinyujtja é€les
karmait, hatarozott G-darban adva nyomatékot alsdgos szelidsége utin az
erOviszonyok 0jboli tisztazasanak. A kovetkezd, 6 taktusbol allo tizenhatod-triola
csoport ilitem szama csak latszolag csekély. Az eléadd szamara nem kis kihivast
jelent a sohajszerti, szekundonként ereszkedd dallam lefelé hajlo, széles ivének
eljatszasa. Az ismét Ujabb, eddig nem szerepelt motivikus elembdl 4ll6 szekvencia
sor technikailag nehezen megvalositando feladatok elé A4llitja jatékosat. Az
egyenletes triola-formulak megszolaltatasa a hangszer teljes terjedelmében, a még
modern oboan is neurotikus pontnak szamito, a ,,h” billentylin elhelyezked6 ,,fél-
lyuk” észrevétlen kezelésének megolddsa a mdasodik oktdv regiszterének egyes
hangjainal, az ismételt dallamhangok kiemelése a szekvencia sorbol kényes feladat.
Az oboan az ereszkedd dallamok eljatszasa, azok természetes dallamvonal-vezetési
iranyaval parhuzamos diminuendo dinamikéval komoly erdfeszitést igényel a
jatékostol. A hangszer sajatossagaihoz tartozik ugyanis a hangok vastagabba,
erdteljesebbé, sotétebb szinlivé valasa az also regiszterben. Az utols6 hat, d” hangrol
indulé motivikus csoportnal Vivaldi mintegy atforditja a dallam-kiséret relaciot a
horizontalis szolamvezetésben ¢€s a ,,d” alapra helyezett, atmend hangokkal diszitett
harmoénia- felbontdsokkal is csak pillanatnyi megnyugvast engedélyez. Egyetlen
harmincketted sziinet utdn harom virtudz futammal, az akkori obodk — egy hang hijan
— teljes hangterjedelmében szalad fel a szolista egyvonalas d-tdl haromvonalas d-ig.27

(4a kottapélda)

2 Gunther Jopping: Oboe & Fagott, Ihre Geschichte, ihre Nebeninstrumente und ihre Musik. (Mainz:
Schott, 1984): 57.

26



Vivaldi

———

Oboe
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4a kottapélda

Harmincketted sziinettel kezd6édé futam elsé hangjanak sulytalan indulasa,
illetve megszolaltatasanak pontos metrikai helye gyakori feladata egy zenekari
muzsikusnak mas mifajok esetében is. Aki mindezt helyesen meg tudta szo6laltatni
Vivaldi e tanulsagos tételében, tokéletesen uralja Beethoven IX. szimfonidjanak

eléadasa kozben is. (4b kottapélda)

4b kottapélda

Lirai, kiss¢ hosszi és alomba ringaté diminuendo szekvencia sor utdn a
sulytalan hanggal induld, sulyra érkezd harmincketted skalamenetek, mint harom
varatlan ostorcsapds riasztjak fel a békés hallgatét, mielétt az els6 sz6lorész G-dar
zarlatat kovetden ismét a zenekari tutti venné at a szot a szolistatol.

Az els6 sz6l6-rész 23 iitemes terjedelmével és zenei szovetbe helyezett
gyakorlat-szerti, jatékosa szamara még haladé fokon is sok gyakorlast igényld
hangszer-kezelési technikai nehézségeivel nemcsak a mar emlitett skalamenetek és
szekvencia-formulak fogas-kombinacidit gyakoroltatja, hanem a hirtelen karakter-
valtast is. Tul az egyenletes, makulatlan ujjtechnikdn és a mar emlitett lefelé tartd
szekvencia-kezd6hangok halkulé dinamikajanak nehézségén, hétféle, dallami és
ritmikai szempontbdl eltér6 zenei egységet, mozaikot rajzoltat. Ezek hirtelen, minden
eldkészitést nélkiilozo, subito dinamikai valtast igényld megjelenése kivald ritmikai
érzék-fejleszté szerepiik mellett a szines, kiilonb6z6 érzelmek, affektusok
kifejezésére képes eldadoi készség kimunkalasaban is segitenek.

A masodik tutti-szakaszhoz érkezvén jol lathatdo a Vivaldi-féle ritornell
gyakorlat egyik jellemzdje: a tutti-szakaszok terjedelmének csokkenése a zenekari
bevezetéhoz képest.28 Az els6 ritornell 17 taktusa itt 10 iitemre redukalodik, amely
rovidités egyik tigyes fogasa a G-dur zarlat {irtigyén az els6 harom C-dir iitem

elhagyédsa, hiszen a dominansrdl inditott tartott hang, illetve az abbdl kiindulo

%8 Walter Kolneder: Antonio Vivaldi. Elete és miivészete.(Budapest: Gondolat Kiado, 1971): 67-68.
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virtudz, sistergden lerohand skalamenet a tétel elején csak a negyedik taktusban
szerepel.

Az ezt kovetd, masodik szolo-rész 18 iiteme ismét jol szemlélteti motivum-
gyakoroltatd szandékat az oboa teljes hangterjedelmében. Megint 0j, eddig nem
szerepld épité-elemmel rukkol eld: ezt ismételteti egy harom egységbdl allo,
szekvenciaval. Itt nehézséget jelent az ujjak eltérd ligyességébdl adodo kiilonbozo
sebességl trillak kimunkaldsa és azonossa tétele, valamint két — azaz paros szamu —
hang triolas — azaz pératlan — ritmusban elhelyezése, illetve ezek tobbszori, gyors
egymasutanjabol adodo technikai probléma megoldasa: jelesiil az ujjak és a nyelv
agyi instrudldsdnak aszimmetriaja.

A kovetkezd iitemeket kitoltd, erdt probaloan hosszl, oktav-ugréssal
felsohajto, az affektus-megvalositast segitd érzelmi azonosuldsra kivaloan alkalmas
zenei anyag kétséget kizardan igazolja szerzéje hegedlis voltit. A masodik sz6lo6
részben elhelyezett tizenhatod-triolas szekvencia-sor hegediin valé megszoélaltatasa
ugyanis vélhetéen nem jelenthet kiilondsebb probléméat, amde fivos hangszeren
igényelhet némi &g felé intézett fohaszt. Lejegyzett formdjaban, levegévételi
lehetdség hijan, a jatszhaté és hallgathatdo sebesség értékelheté keretein beliil
specidlis, ugynevezett korkords — vagy cirkulacids 1égzés nélkiil aligha valdsithato
meg. Ebbdl az allitasbol kiindulva feltételezhetjilk a szoban forgd 1égzés-technika
ismeretét és gyakorlati hasznalatat. A darab eldaddja ennek hidnyaban a lejegyzett
hangokat csak szabadabb metrikai eszkdzokkel tudna megoldani: a szekvencia-sorba
esetlegesen beiktatott ritardando utani levegdvétellel.

A hosszu, fullasztd sz6lorész utdn a vonos-gondolkodasu mester nem szamol
pihenési lehetdség biztositasaval, nem ad tal sok id6t az oboista jatékos szdmara,
hogy némiképp kifGjja magat. A 18 {itemes szolo szakasz utan — amelynek egy
nyolcad és egyetlen tizenhatod-triola értékli sziinetében villamgyors levegdvételi
lehetdségre van csupan mod — a harmadik ritornell 7 litemét kovetden Gjra a szdlista
veszi at a mesélo szerepét. A harmadik sz6lorész kottaképe is inkabb hasonlit egy C-
dar skala-etlidre, mintsem versenymil szolamra. Vivaldi azonban az els6 pillanatra
egyiigyli motivumokbdl is képes olyan zenei alapot teremteni, amelynek triola-duola
valtakozdsu ritmikajat pontosan megvalositva, dinamikailag a dallamvonalakat
lekovetd eldaddsa esetén nemcsak jatékosanak valik hasznara a skaldk és

szekvencidk valtozatos sora, hanem hallgatdinak is felkelti érdeklddését és csodalatat
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csillog¢ trilldival, deriit keltd rovid elokéivel és egyenletes liiktetési harminckettedes
skalameneteinek lebegésével a kiséret egyenletesen zakatold nyolcadai folott. A
triola-duola, azaz paratlan-paros részre osztott metrikai egységek ilyen gyakorisaggal

alkalmazott valtakozasa igen jellemz6 a Vivaldi concertok ritmikai nyelvezetére. (5a

kottapélda)
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5a kottapélda

Kimunkalasuk, begyakorldsuk, pontos, mégis természetes konnyedséggel
valod jatékuk jo befektetés mas stilusu darabokhoz is. A legkiilonbdzdbb zenekari
allasokban, 1épten-nyomon eldtérbe keriill ez a probléma a zeneirodalom
Haroszogletii  kalap-janak angolkiirt szolojaval csillogd szerencsés oboas? (5b

kottapélda)

5b kottapélda

Furcsa kettdsség ez: a hamisitatlan concerto-virtuozitas, parosulva a
zsigerekig hatold, jolesd, belsd metrikankat &allanddan, egyenletesen stimuldlo
ritmikus kisérettel, mikozben a tételt hangrol-hangra ismerd sem tudna felidézni
egyetlen igazi témat, egyetlen dallami gondolatot sem. Olyan, mint egy csodalatos
non-figurativ képzomiivészeti alkotas, melyben nincsenek felismerhetd abrak, nevén
nevezhetd alakzatok, mégis végtelen szin-és formagazdagsagaval, hatartalan
variacios lehetdségeivel amulatba ejti a szerencsés halandét, aki részesiil miivészi
értekeinek felismerésében ¢és €lvezetében.

Ezt az iranyt képviseli a dominans hangnem parhuzamos molljaban irodott
Larghetto masodik tétel is. Dallami megfogalmazas nélkiil hat a hallgatora, szavak
nélkiil mesél, szoveg hijan, mintegy lefestve egy jégbe fagyott lelkidllapotot,

reményvesztett helyzetet. A kissé patetikusnak hatd akkord-fiizér és annak oktavval
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mélyebben megismételt két litemes szakasza aligha tlinik énekelheté dallamnak. Még
a sz0l6 oboa megjelenése a kilencedik taktusban sem hoz e téren igazi valtozast, bar
a Vivaldi altal oly kedvelt szinkopas ritmus lassu tempoban valé megjelenése

kétségkiviil cantabile hangvételt eredményez. (6a kottapélda)

Oboe

6a kottapélda

Erdekes parositas az altalaban pontos, tartott, feszes szinkopas ritmusképlet
lirai, lassu tempdju zenei szovetben torténd megjelenése. Ha a preciz ritmus és az

énekld karakter latszolagos ellentétét meg tudjuk valdsitani hangszeriinkon, nem

crer

kottapélda)
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6b kottapélda

Pusztan akkord-felbontasrodl, kiirt diszitésrdl van sz0, a hangszer jellegzetesen
nazalis, meleg tonust hangszinébdl adddoan az oboa szolama mégis dallamszerd,
énekld hatast ér el. A kiséret magas vonosokat foglalkoztatd, nyugodt nyolcadainak
egyenletes ringdsaval mindvégig a hattérben marad, s tovabbi tutti-szakaszok nélkiil,
a harom részre tagolhato szol6 rész utan tér vissza, hogy nem egészen harom iitemet
kovetden a kezdeti e-mollban adjon a hallgaté érzelmektdl elragadtatott lelkének
végsd megnyugvast.

Ez a tétel is nem csekély megoldand6 feladatot rd jatékosara, bar technikai
megvalositds szempontjabol merében mas jellegiit, mint az elsd tétel esetében. Mig
ott a hangsuly a gyors jatékmodra, a virtudz futamokra keriil, a Larghetto tétel
nehézségét éppen lassu tempoja, véget nem érd harmincketted meneteinek levegdvel
valo ativeltetése jelenti. A harmonidk valtozasainak hol szinkdpas-ritmikai, hol
skalaszeriien kitoltott, széles ivii diszitésein keresztiil, s6t éppen ezek segitségével
kell a finom agogikai irdnyokat és a hangok ko6zo6tti hierarchiat kifejezésre juttatni.

A barokk kévetelményeknek megfeleléen a lassu tétel utan — mivel nem lenne
ill6 a hallgatot teljes apatidba siillyedt allapotdban hagyni —, Vivaldi egy variacios

formdban komponalt Minuetto tétellel zdarja oboaversenyét. A hangnem
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természetesen ismét C-dur. Az utolsé tétel helyére keriild meniiett éppugy az olasz
opera-sinfonidbdl atvett gyakorlat, mint maga a szoélokoncert-forma tételeinek
sorrendje.® A 3/8-os liiktetésti tanctétellel ismét sokat profitalhatunk. Nemcsak a
tancos jelleg kidomboritasdhoz sziikséges helyes sulyozast, a formai szempontbol
Osszetartozd paros szamu litem-egységek értelmezését, a dinamikai ellentétek siirci
valtakozasainak technikai nehézségeit gyakorolhatjuk, hanem a tizenhatod-triolas és
harminckettedes varidciok egyre gyorsabb, virtu6zabb jatékabol adodo, azonos

hangcsoportok ismétlddésének nehézségét is. (7a kottapélda)

7a kottapélda

Erre a tipusu problémdra, amelynek potencidlis csapddja éppen a

monotonitdsban, az azonos motivumok tobbszori ismétlésében rejlik, szdmtalan

crer

Oboe

7b kottapélda

Tobzodd, virtudéz variaciok utdn a tétel talan legszebb pillanata, egyben
legszembetlindbb hangulati kontrasztja a harmadik, c-moll variadcid. A variacios
szerkezet remek keretet biztosit Vivaldi szdmara a dar-moll hangnemiség
hangsulyozasara, amely harmoniai jelenség éppen az 6 miiveiben fejlodott ki és
szilardult meg olyan mértékben, hogy zenéjét emiatt is haladonak, ujszeriinek
érezték.® A tétel végén, mintegy keretezve a szolista varidcioit, visszatér az eredeti
mentiett a tuttiban. Ez a ,,da capo” minden bizonnyal a hallgatésag érzelmeinek

visszatérését, helyreallasat, végleges megnyugtatasat hivatott szolgélni.

4.4 AZ RV 454 D-MOLL CONCERTO SZINKOPAI

2 Walter Kolneder: Antonio Vivaldi. Elete és miivészete. (Budapest: Gondolat Kiado, 1970): 65.
%0 Walter Kolneder: Antonio Vivaldi. Elete és miivészete. (Budapest: Gondolat Kiado, 1970): 61.
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A huszonegyedik szdzadbol visszatekintvén a zenetOrténet széles medrii
aranyfolyamara, fiiliinkben Wagner és Mahler hossz, monumentélis és Oriasi
apparatust foglalkoztatd miveivel, lelkiinkben Csajkovszkij és Brahms sodro
lendiiletii, elragadtatott érzelmekkel teli zenéivel, zsigereinkben, érverésiinkben
Sztravinszkij és Bartok ritmik4javal nehéz talan Vivaldi zeneszerzdi és eldadoi
miivészetének ujszertiségét atélniink, a hajdani publikumra gyakorolt elementaris
ereji  hatasat elképzelniink. Erés empatikus képességek ¢és ¢€lénk fantazia
sziikségeltetik a concerto-kirdly meglepd, merész hangzas- és ritmusvilagat csupan
az 6t megel6zd zenemiivek befogadasara kodolt kozonség lelkiiletével és szellemi
felkésziiltségével hallgatni.

Vivaldi ritmikédjanak egyik jellegzetes eleme, a szinkdpas ritmus és annak
kombin4cioi — melyeket talan Velence szlav és dalmat kapcsolataira utalnak®' — nem
meglepdek a mai zeneérté-zeneszeretd fiil szdmara. Szamtalan szerz0 esetében
talalkozunk vele, akar miizene, akar a népzene tiszta forrasanak miizenében valo
megidézése kapcsan. Am az akkori hallgatésagot valosziniileg igencsak lazba hozta,
feltiizelte a d-moll oboaverseny els6, Allegro tételének vérpezsditd, feszes ritmikaja.
(8a kottapélda)

8a kottapélda

A tételkezdo6- illetve zard ritornelleket a vonos zenekari tuttival egyiitt jatszo
szolista feladatait helyesen — vagyis a szinkopa kozépso tagjat, a negyedet megfeleld
id6ben, kelld ritmikus tartassal — interpretalva szert tehetiink egy bizonyos attitiidre.
Ez a zenéléshez vald hozzddllais nem més, mint egy megfeleld belsé igény
kimunkalasa ¢s alland6 jelenléte, s amely belsé igény egyet jelent a preciz, pontos
ritmusjatékra vald permanens torekvéssel.

A szinképak Vivaldi tételének tartasat, ritmikai vazanak gerincét adjak.
Fokeént igaz ez a szinkopak tobbszordsen atkotott, halmozott litemeinek esetén, ahol a
tartott, feszes jatékmodon feliil még az 4atkotott értékek hangstlytalan voltara is
iigyelni kell. Igy valnak az atkotott hangok elsd tagjai hangsiilyossa, mintegy

megkapva, atvéve az utdnuk kovetkezd, hozzajuk kapcsolt, veliik azonos

31 Michael Talbot: Antonio Vivaldi. Grove monografidk. Stanley Sadie (szerk.): Olasz barokk
mesterek.(Budapest: Editio Musica, 1990): 112.

32



Vivaldi

hangmagassagd hangok sulyat. Igy lesz az atkotés eredménye egyfajta
megel6legezett suly, mig az atkotott hang a zenei szoveg sulytalan szotagjava valik.

Vivaldi nagyszerli versenymiivei hozzasegithetnek minket a zeneirodalom
mas korszakaiban alkotd géniuszok miuveit is helyes hozzaallassal, megfeleld el6adoi
attitiddel jatszani. Szerencsés az olyan oboas, akinek modjaban all Bartok Béla Ket
keépét megszolaltatni, eszkozzé valni, kozvetitdvé avanzsalni egy zseni hang-festd
kezében. Tokéletes ecsetvonassa, utanozhatatlan szinné nemesedni Bartok
viragillata, méhzsongasos remekmiivén, melyet hallgatvan megelevenedik, szinte
testet Olt lelki szemeink eldtt az a természeti csoda, amelynek neve: tavasz.

Az atkotott hangokkal teli, tobb iitemen ativeld szinkopa-halmazokat — ha
Vivaldindl helyesen alkalmaztuk — oly sok esztenddvel a barokk mesterek vildga
utdn, am segitségiik révén meg tudjuk valodsitani egy mai szimfonikus zenekar

tagjaként, ha Bartok Viragzasdnak masodik oboa szolamat jatsszuk. (8b kottapélda)
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4.5 VEGTELEN TORTENETEK MESELOI

Vannak a zeneirodalomnak olyan gyongyszemei, amelyekben a szolistara hosszu,
kiilonds szovéstt zenei szoveg folyamatos, 0Osszefiiggd mondanivaldjanak
elbeszélését, elmesélést, megéneklését bizta a szerzd. Mindez kitartd szellemi
Osszpontositast, elegendd fizikai erdnlétet, gazdag eldadoi eszkoztarat, favos
hangszer esetében pedig — kiilondsen levegbgazdalkodasi, levegdvezetési
szempontbol — nehéz technikai feladatot jelent.

Vivaldi d-moll concertéjanak masodik, Largo tétele is egy olyan hosszu,
Osszefliggd dallam, végtelen mese, amelynek két — egymassal az aranymetszés
aranyait mutaté — zenei mondatanak eljatszasakor nem nélkiilozhetjiik az emlitett
kritériumokat. A tétel elsd, 7 litemes szakaszaban magaval ragadja hallgatojat egy
kiilonds atmoszféraja alomvilagba, melyben fogva tartja a megidézett affektus
magikus erejével a kovetkezd 11 tlitemben is, egészen a melankolikus dal végéig.

A zenekari irodalomban, hosszii és a darabot alapvetéen meghatarozo,

fémjelz0 hangszeres szOlok esetében szokas ugy emlegetni a mivet: ez egy
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oboaverseny, kiirtverseny, fuvolaverseny — attdl fiiggéen, mely hangszerre dlmodta
meg a szerzd a nagy szolot. Haldsak vagyunk ezekért a lehetdségekért, mar csak
azért is, mert a legtdobb jeles komponista nem tisztelte meg az oboasokat
versenymiivel. Igy vagyunk ilyen szempontbol Ravellel is. Zongoraversenyének
lassu tételében a nagy angolkiirt sz616 azonban némiképp karpdtol benniinket a meg

nem sziiletett oboaversenyért. (9. kottapélda)

P espress.

9. kottapélda

Ha Vivaldi lassu tételeiben elsajatitottuk a helyes levegdvétel, levegOvezetés,
leveg6vel valod gazdalkodas képességét, Ravel sz6l6 oboadarab hijan sem okozunk
majd csalddast a kozonségnek az emlitett zongoraverseny, illetve a zeneirodalom
hasonloan hosszl, szépségén tal tartamat tekintve is figyelemre méltd zenekari
oboasz6ldjanak eljatszasakor. A barokk versenymiivek énekld ,,nagyariaiban”
megélhetjiik, megtapasztalhatjuk, miként tartsuk fogva a hallgatésdg figyelmét
hosszi id6n keresztlil, hogyan fogjunk 0Ossze a levegdvételek ellenére a zenei
mondand6 tobbszorosen Osszetett, nagy terjedelmii, nehezen tolmacsolhatd, komoly
intellektudlis tartalommal bir6 mondatait.

A tétel kezdetén a hosszu, kitartott d’> hang az alatta valtozé basszussal (10a

kottapélda)

10a kottapélda

megtanit benniinket olyan, sz6l6 oboa miivet sajndlatos mdédon nem komponalt

crer

sostenuto tételében a hangszeriinkre fogalmazott sz6l6. (10b kottapélda)
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10b kottapélda

A kitartott gisz’’ hanggal a valtozé harmonidk folott lebegni, a kisérettel
mégis egylitt €lni, haladni, egyetlen hanggal a zenekarbol Kkitlinni, szolistdva
novekedni nem egyszerlien megoldhatd feladat. A helyes dinamikai aranyokra, a
finom, érzékeny vibratora, mint diszit6, hangszint befolyasold elem, a tartott hanggal
haladésra, a zenekarbol kivilagito, kifényld hossza szolohang megvalositasara €és az
abbol kibontakoz¢ dallam megformdldsidra nem tehetlink szert Brahms sz6l6 oboa
darabban. Hala azonban a barokk mestereknek és a concerto atyjanak, Vivaldinak,
megszerezhetjiik ezeket a fontos tapasztalatokat a barokk oboaversenyek ismeretének

révén.
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5. OLASZ SZERZOK CONCERTOI

5.1 IZLESEK ES NEMZETEK

Tomegkommunikacioval, médidval, modern hangrogzitdé  berendezésekkel
rendelkezd vilagunkban nehezen tudjuk elképzelni a XVIL-XVIIIL. szazad o6nalld
stilust képviseld zenei kozpontjait. Mivel a zenéld nemzetek stilusbéli eltérései
nemzetekre jellemz6 kiilonbozdségeket mutattak, vagyis a stilushatarok megegyeztek
a nemzeti hatarokkal, a jelenség okat a kiilonb6z6é habitusi népek
temperamentumaban, karakterében, kedélyiik hozzajuk ko6tddd alapvetd jellegében
kell keresniink.! Annal is inkabb tiinikk ez a magyardzat helytallonak az
elszeparaltsaggal, foldrajzi elszigeteltséggel szemben, hiszen a zenekedveld utazok
¢és a zenéjiiket szélesebb korben, kiilfoldon is terjesztd zeneszerzd-eldadomiivészek
kiilhoni koncertjei révén az egymassal szemben all6 stilust képvisel6k folyamatosan
értesiilhettek egymas miivészetének alakulasardl. Az idonként féltve 6rzott, amde a
hirnév és a megélhetés miatt mégiscsak eladasra keriilt értékes szellemi
arucikkekbdl, az eladott kottamasolatokbdl is informalodhattak a legjelesebb szerzdk
miveinek megsziiletésérél, nyomon kovethették ujitdsaikat, melyek kétségkiviil
hatast gyakoroltak a zenemiivészet folyamatos alakuldsara, a zenei divatirdnyzatok
alland6 valtozasaira.”

A nemzeti habitus-kiilonbségekbél — amelyek minden valdsziniiség szerint
Osszefliggésben lehettek a torténelmi eseményekkel — fakad6 allandd ellentét és
rivalizélas legszembetlindbb példéjat a barokk zene két vezetd stilusa, az olasz €s a
francia stilus kozotti egyértelmi eltérés demonstralja. Szdmtalan élvezetes, jelzo-
karnevallal szemléltetett dokumentum maradt rank a kortarsak tollabol mar az 1600-
as évektdl egészen az 1750-es évekig, amelyekben ezekrdl a temperamentum-

kiilsnbségekrdl olvashatunk.®

! Nicolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene. Utak egy 1j zeneértés felé. (Budapest: Editio
Musica,1988):159.

2 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach. A tudés zeneszerzé. (Budapest: Park Konyvkiadd, 2004):
64-66.

® Robert Donington: 4 barokk zene eléaddsmédja. (Budapest: Zenemiikiadé, 1978):19.
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Sajnélatos modon nem lehettiink szem- és fiiltanti a parizsi kiralyi udvar ,,24
violons du roi” egyiittesében egyszerre zenéld 12 oboista eldadoi képességeinek, *
nem ¢lhettilk at Bachhal egyiitt Megvaltoja sziiletése feletti oromét 1734
decemberében Lipcsében, amikor el0szor csendiilt fel 2 oboa da caccidn és 2 oboa d’
amorén a Kardcsonyi oratérium pasztoral sinfonidja.” Nem hallhattuk Giuseppe
Sammartini oboa hangjat a Kings’ Theater-ben, a Hindel altal vezetett zenekarban, 6
sem a hangszerérdl elnevezett tehetséges lany, Pelegrina dall’Oboé zenei parbeszédét
az Ospedale della Pietd zenekaraval Vivaldi valamelyik virtuoz oboaversenyében.7
Mindezt mar nem fogjuk hallani. Csupan képzeletiink rekonstrualhatja meglévo
ismereteink alapjan, fantdziank idézheti fel bels¢ hallasunk révén, hogyan
hangozhattak a barokk remekmiivek akkor és ott, szerzdik koréban.

Valami azonban nekiink is jutott, szemben az akkor élokkel: az utokor
ralatasa az egy korszakban alkotok munkassagara. Latni a kiilonbozo foldrajzi helyen
¢lt szerzOk fennmaradt életmtivét, tanulmanyozni alkot6i korszakaikat, megfejteni
kompozicios mddszereik €s céljaik valtozasait: mindez némiképp karpotol benniinket
a kortarsak tudasaért és élvezetéért. Felfedezni egymdsra gyakorolt hatdsukat —
hiszen akarva-akaratlanul hatassal voltak egymas miivészetére —, latni inspirald
versengésiiket, antagonisztikusnak vélt ellentétiiket, mely ellentét aztan mégis
feloldodott és egyesiilt a ,.kevert izlés” szintézisében.®

A barokk stilus megteremtése kétségkiviil az olaszok érdeme.® Extrovertalt,
temperamentumos, ¢érzelmeiket spontin ¢és fOleg hangosan kifejezésre juttatod
alapvetd nemzeti habitussal bird6 emberek korében teremtOdhetett meg a barokk
formagazdag, kifejezéssel teli, bizarr és teatralitdsban sem sziikolkodd miivészete.
Nem vonhaté kétségbe elsOdleges szerepiik a zene stilus és formateremtd
valtozasaiban concertokra fokuszalt figyelmiink tekintetében sem. Gondoljunk csak

olyan olasz szerzOk hirnevére, miikddésiik térben és iddben messze nyulod hatisara,

* Karl H. Worner: A zene torténete. Tankonyv és kézikonyv egy kitetben. (Budapest: Vivace Zenei
Antikvarium és Kiado, 2007): 252.

> Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach. A tudés zeneszerzé. (Budapest: Park Konyvkiado, 2004):
473.

® Brockhaus Riemann: Zenei Lexikon. Harmadik kétet. (Budapesr: Zenemiikiado, 1985): 285.

" Alfredo Bernardini: The Oboe in the Venetian Republic, 1692-1797.Source: Early Music, Vol. 16,
No. 3 (Aug., 1988), pp. 374.

8 Nicolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene. Utak egy 1ij zeneértés felé. (Budapest: Editio Musica,
1988): 161.

% Nicolaus Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. Utak egy ij zeneértés felé. (Budapest: Editio Musica,
1988): 160.
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mint Arcangelo Corelli (1653-1713).° Vonoészenekari concerto grosséiban a
concertino, a hdromtagi vondscsoport felelgetése a ripiendval, a zenekari tuttival
elofutara lehetett a sz616 versenymii kialakulasanak.™

Ha egy kifejezés megér tobb szdz évet, jelentése modosulhat, az id6
mulasaval mer6ben mas értelmet nyerhet. A concerto eredeti, XVII. szadzadi
jelentése, amely egyfajta harmonikus Osszecsengést vagy a zenei egylittest magat
parbeszédétol igencsak eltér — nem is beszélve a fogalom romantikus
versenymiiveket takard jelentésérl.® Giuseppe Torelli (1658-1709), akinek op.8-as
gyljteményében kap a concerto elsé izben 6nallo stilust az itt megtalalhato gyors-
lassu-gyors tételrenddel, a virtuéz szo6ld és a zenekari ritornell valtakozéaséaval, 13
vagy Antonio Vivaldi (1678-1741), a haromtételes formatipus atyja a maga
Otszazegynéhany concertojaval vitathatatlanul megalapoztak az italiai komponistak

p . v 14
vezetd szerepét a barokk zenemiivészetben.

5.2 TOMASO ALBINONI, AZ ELSO OBOACONCERTOK SZERZOJE

(1671-1750/51)

Az arisztokrata csaladbol szarmazd velencei mester nevének ismeretét €s milveinek
fontossagat az oboasok szamara nemcsak oboaconcertdinak magas szama teszi. A
mai nagykozonség szamara talan kissé hattérbe szorul a kereskedébdl zeneszerzové
avanzsalt, 1709 tajan mar az Usz6 varos hatdrain tal is ismert muzsikus: Tomaso
Albinoni. A velencei operahazakban, amelyek akkoriban nemcsak a muzsak
templomai, hanem hatalmas {iizleti vallalkozasok is voltak, gyakran csendiilt fel

karakterisztikus, energikus zenéje. Miivészetének értékét fémjelzi az a tény is, hogy

1% Michael Talbot: Arcangelo Corelli. Grove monogrdfidk: Olasz barokk mesterek. (Budapest: Editio
Musica, 1990): 23-25.

1 szabolcsi Bence: A zene torténete. (Budapest: Zenemiikiado, 1974): 245.

'2 Nicolaus Harnoncourt: Zene mint parbeszéd. (Budapest: Eurépa Kényvkiado, 2002): 76.

3 Claude V. Palisca: Barokk zene. (Budapest: Zenemiikiadé, 1976): 210.

% Michael Talbot: Antonio Vivaldi. Grove monogrdfidk: Olasz barokk mesterek. (Budapest: Editio
Musica, 1990): 107.
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épp concertéi révén Albinoni méltonak talaltatott Bach szemében a behato
tanulmanyozasra, s6t egyik continuo szélamanak sajat kezii lemasolasara.™

Albinoni 55, javarészt sziilovarosa szamara komponalt operdja mellett
azonban instrumentalis miiveket is publikalt. Elsé gyljteménye, az op.1- €s Suonate
a tre 1694-ben jelent meg. 1700-ban fordult figyelme a meglehetésen 0j stilust
concertora, melyet az op.2-es Sinfonie e Concerti a cinque-ben alkalmazott eldszor.
Az itt talalhatdé concertok hegedii szoloinal éneklébbek, kifejezébbek a késdbbi,
1715-6s op.7. és az 1722-es op.9. oboaconcertok a Concerti a cinque
gyljteményben. A két, egyenként 12 concertobdl all6 kiadés altalaban harom tételes,
Vivaldi concertéinal polifonabb szerkezetli darabjai az oboaversenyek legkorabbi
példai.’® Elsé helyet foglalnak el a tekintetben, hogy nemcsak kéziratos formdban,
szakmai korokben, hanem nyomtatdsban, barki 4ltal megvasarolhatéoan is
megjelentek. Ez tette Ilehetévé elterjedésiiket ¢és népszerliségilket a profi
zenésztarsadalom keretein til az egyre ndvekvo szami amat6rok korében is.

A Dbarokk kori zeneipar kottakiad4ssal kapcsolatos korilményei — a
zeneszerzOk  szemszogébdl olykor nem mindig kedvezd, visszaélésekre,
kalézkiadasokra, jogtalan plagizalasokra lehet6séget ado volta — ellenére a concertdok
nyomtatott terjesztési modja az utdkor szdmara igen hasznosnak bizonyult.
Vélhetéen nemcsak esélyiiket novelte a késdbbi fennmaradasra, hanem szerzdiket
abba a helyzetbe is hozta, hogy az improvizacid mivészetével nem rendelkezd
miikedveld amatérok kedvéért darabjaikat kidolgozottabb, atgondoltabb, részletesebb
¢és jobban olvashato notacioval jegyezzék le.

Zeneszerzés ¢és kottakiadas, muavészet és lzlet szoros 0Osszefonodasanak
pozitiv eredménye abban is testet Olthetett, hogy a concerto-miifaj eurdpai
kozonségsikerén felbuzdulva a vallalkozd szellemli Estienne Roger amsterdami
kiad6 — akivel Albinoni és Vivaldi is egyiittmiikodott —, batorithatta a velencei
mestereket olyan versenymiivek megirasara, amelyeket az akkor divatos, nagy

népszeriiségnek 6rvends, sok lelkes hivet vonzo oboan lehetett megszolaltatni.’

15 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach. A tudés zeneszerzé. (Budapest: Park Konyvkiado, 2004):
155, 201.

1° Gerhard Dietel: Zenetorténet évszamokban.(Budapest: Springer Hungarica Kiado, 1996): 353.

" Michael Talbot: Antonio Vivaldi. Grove monogrdfidk: Olast barokk mesterek. (Budapest: Editio
Musica, 1990): 96.
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5.3 ALBINONI KETOBOAS VERSENYMUVEI ES A ZENEKARI
OBOASZOLAMOK FUNKCIOI

Albinoni op.7-es gylijteményében a négy (No.l, 4, 7 és 10) hegediire komponalt
concerto mellett harom sz6l6 oboara (No. 3, 6, 9) és 6t, két oboara (No. 2, 5, 8, 11,
12) irt versenymi szerepel. A B-dur, D-dar és F- dar hangnemi véltozatossag mellett,
amelyeket a sz0l6 darabok esetében alkalmaz, szembet{ind a dudk egysikt tonalitasa.
Az ot kettosversenybdl négyet fogalmaz Albinoni C-durban, egyet D-darban. A
hangnemvalasztas és a két oboa szélamanak vezérszerepe, tobbnyire kijelentd
modban deklaralt, idonként kissé militdns, markans jellege készteti hallgatojukat az
Italidban akkora mar oly nagy hagyomannyal bird és kozkedvelt rézfavos hangzasra
val6 asszocialasra.'®

Az op. 9-es gylijteményben szintén jol tetten érhetd Albinoni rézfivos
hangzés-idedlja a kettésversenyek esetében. Az F-dir, no. 3-as concertéban is a
trombita-hatast erdsiti a két oboa egymashoz vald viszonya. Dialogus helyett az

altala eloszeretettel alkalmazott homofonikus szolamvezetéssel talalkozunk,

amelyben a szolot jatszo hangszerek dallamanak irdnya egyméssal parhuzamosan

halad. (11a kottapélda)
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Felesleges volna bizonygatni hangszeriink zenekari szolista szerepén tul az
oboa — mint minden mas fafivés szélam — jellemzdéen parban vald szerepeltetésének
gyakorisagat a szimfonikus irodalomban. Ahhoz, hogy a kiilonb6z6 oboa szoélamok
eltéré feladatait kielégitdé mindségben legylink képesek megszolaltatni, feltétleniil

gyakorlatot kell szerezniink e téren is. Mas jellegli, dsszetettebb probléma-megoldasi

18 Walter Kolneder: Antonio Vivaldi. Elete és miivészete. (Budapest: Gondolat Kiado, 1970): 153.
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¢s eldadomiivészi készségekkel kell rendelkezniink a szélodarabok interpretalasahoz
sziikséges, mégoly figyelemre méltd6 képességeknél. A rendkivill gazdag
egzakt modon demonstralni a zenekari oboa szolamok egymashoz val6 viszonyat,
mint éppen ezek az Albinoni kettdsversenyek. Parhuzamos szolamvezetésiikbdl
adodo vezetdi — elsd oboa szdlam — és alkalmazkodd — masodik oboa szélam —
szerepiik hangszeres munkank permanensen jelenlévo, természetes velejaroi.

Az elsé szélam szdlista szerepét sulyosbitja a masik szolam vezetése, amely
kezdetét veszi mar a megszolalast megeldzéen kozos levegdvétel és — karmesteri
palca hijan — a hangszerrel vald avizé érzékeltetésével. Tudvalévd, hogy a fuvos
jaték ,vondja”, a levegd milyen meghatdrozd szerepet jatszik nemcsak a
dallamformalas és a dinamika terén, hanem szerves egységet alkot a megszolalo
darab tempodjaval is. Ami az elsd oboanak a vezetésben, a masodik szélamnak a
koncentralt kovetésben jelent allandd feladatot. Mig az elsé szolamot jatszotol a
dallami-motivikus dominancia okan karakterteremt6 felel6sséget, a szekundanstol a
tempd, az artikulacio, az agogikai finomsagok, a dallamvezetési iranyok, a hangszin
tekintetében teljes alarendeltséget kovetel, valamint tokéletes és spontin
alkalmazkodast az intonacio6 és a dinamikai aranyok terén.

Ha mindezeket képesek vagyunk megvaldsitani Albinoni kétoboas
versenymilveinek megszolaltatdsakor, batran vallalkozhatunk a barokktol csak
idoében tavol es6, am technikai nehézségek szempontjabdl tokeéletes hasonlosagot
mutatd, két oboa parhuzamosan haladé szolamainak eljatszdsara akar olyan
nagyszerli és magyar muzsikus szamara kultikus jelentéséggel bird6 mii esetében is,

mint Bartok Béla zenekari Concertoja. (11b kottapélda)

Allegretto scherzando

ObOG a%ﬁ_' v T ; ]'é [A ]. |- . v . @

e
Oboe e e E e ﬁ
: o s

11b kottapélda




Olasz szerzok concertdi 42

5.4 ALBINONI OP.9. NO.2. D-MOLL CONCERTOJA ES A
TEMPOVALASZTAS

Albinoni masodik, oboaconcertokat tartalmazd sorozatdban, az 1722-ben Kiadott
0p.9-es gyljteményben a hegedlire és oboara irt darabok sorrendjében nem nehéz
felfedezni a tudatos koncepciot. A négy-négy darab hegediiverseny, oboaverseny,
valamint kétoboas versenymi szabalyos ismétlddésével a velencei mester jelentdsen
novelte a mindmaig nemcsak ¢élvezetes, hanem az obods tarsadalom szamara
tanulsagos és megkertilhetetleniil sziikséges eldadasi darabok repertoarjat.

A bajororszagi valasztofejedelmi hercegnek, Maximilian 1. Emanuelnek, a
mivészetek szerelmesének dedikalt gylijteményben — akinek elsérangli zenekaraban
nem mellesleg 6t francia oboas jeleskedett — érezhetdé az op.7-es versenymiivek
tapasztalatain tal a két concerto sorozat kozott eltelt hét esztendd jotékony hatdsa. Az
op.9-es gyljtemény egyes darabjai atlagosan negyedével-harmadaval hosszabb
terjedelmiick és technikailag is nagyobb kihivasok elé allitjak az eldadot. Albinoni
virtuozitdsra vonatkozé megndvekedett elvardsai Osszefligghetnek az ajanlasban
nevezett uralkod6 francia alkalmazottainak szolgalatba vételével.

A d-moll concerto els6 tételében elgondolkodtatdo az Allegro e non presto
jelzés. Meglatdsom szerint egy darab eldadasanal elsddleges szempont a megfeleld
temp6 kivalasztasa, amelynek — épp ugy, mint a kozlekedésben valo haladaskor —
meg kell felelnie a mindenkori ,latasi-€s Utviszonyoknak”. Az adott zenemi
szovegkornyezetének — Ugy ritmikai, mint dallami sajatossagainak —
figyelembevétele mellett nem zarhatoak ki az eldadas egyéb, fOként akusztikai
aspektusu adottsagai és esetenként eltérd lehetdségei. Gondoljunk csak az eléadasban
résztvevok létszdmara vagy az eléadés helyszinének méretére, akusztikajara.

A zenélés metrikus folyamat, allando haladas, melynek taktusokba zart
kiilonleges vilagdban az igazi uralkodé maga az Id6 és konyortelen szolgai: az
egymas mogott feltartoztathatatlan csatasorban 4allo, végtelen szdmi masodpercek.
Ok szabnak hatart tevékenységiinknek akkor is, amikor hangszeriinkon jatszunk. Egy
darab tempdjarol valdé dontésiinkkor tobb szempontot is figyelembe kell venniink.
Nagyon valosziniinek latszik az olyasfajta eldéadomiivészi nézet, miszerint — hacsak a

szerzO egészen egyértelmiien nem irja elé a metrondmjelzést, ami természetesen nem
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lehetséges a barokk éraban sziiletett miivek esetében — egyetlen zenemiinek sincsen
egyetlen helyes tempoja. ™

A j6 tempo Viszonylagos.20 Ra kell taldlnunk a gyakorlds soran arra a
sebességre, amelyben a mi legkisebb egységeit is érthetden tudjuk kimondani,
elénekelni, amely temp6 egységein haladva legjobban tudjuk kozvetiteni a darab
tizenetét a hallgatdsadg szamara. Teljes hittel felvéllalvan az egyéniségiinkbdl, zenei
0sztonlinkbdl, személyes intuicionkbol téplalkozd karakter-és tempovalasztas
végeredményét adhatunk csak esélyt a szerzé szandékainak megvalositasara.

A korabeli dokumentumok eléaddi  szabadsagrol, improvizativ
ornamentikar6l szold passzusai, a szolistak individudlis interpretacidinak szinte
korlatlan lehetdségei — paradox mddon a fenndlld abszolutista tadrsadalmi rendben
ilyetén valo altalanos megnyilvanulasa — késztethették Doningtont, hogy az el6adot a
barokk zene kirdlyanak nevezze?* A concertok szdlistdjaként gyakorlatot
szerezhetlink abban is, hogy egy sz616 tempojat, hangulati jellegét arnyalt, sokszin
kifejezési formaba tudjuk Onteni.

Ne higgyiik ugyanis, hogy a szimfonikus miivek oboa sz6loinak
elhangzasakor, egy nagyzenekar szolistajaként nem illeti meg az eldadot a
tempovalasztas relativ szabadsaganak joga. Azért nevezném e lehetOséget
viszonylagosnak, hiszen a mar kordbban taglalt, a tempdt befolyasold tényezdk
mellett nem vonatkoztathatunk el a karmester személyétol.

Mégis, tapasztalataim azt mutatjadk, hogy egy muzsikus kollegaival
konstruktiv  médon egylittmiikodé dirigens tudatdban van a zenekari szolista
kompetencidjanak. Segiti 6t az egyéniségébdl fakadd, személyes ¢és hiteles
interpretacid kibontakoztatdsdban azzal is, hogy a tételkezdd oboaszolok tempojat
rabizza az eldadora és vezényletével csak alatdmasztja, kiszolgalja azt. Hagyja
jatszani. Nem kezd felesleges és értelmetlen, diktatorikus dirigalasba Csajkovszkij

IV. szimfonidjdban, a masodik tétel kezdetének oboaszoldja (12. kottapélda),

Andantino in modo di canzone
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p semplice ma grazioso

12. kottapélda

19 Schiff Andras: A zenérdl, zeneszerz6krél, snmagdrol. (Budapest: Vince Kiadé, 2003): 102.
20 Robert Donington: 4 barokk zene eléaddsmédja. (Budapest: Zenemiikiadd, 1987):237.
?! Robert Donington: 4 barokk zene eléaddsmédja. (Budapest: Zenemiikiadé, 1987): 31.
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vagy Dohnanyi Ern6é Szimfonikus percek cimi zenekari darabjanak angolkiirt szoldja
(13. kottapélda) kozben.
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13. kottapélda
Fontos tehat megtanulnunk a helyes tempodvalasztds moédjat, amely képesség
kifejlesztéséhez nem is lehetne jobb forrast taldlni a valtozatos karakterek gazdag
tarhazat nyjté olasz barokk concerto tételeknél.

A tétel karakteréhez és eldadodi egyéniségiinkhdz megfeleld tempdvalasztason
tul természetesen még szamtalan tanulsdggal bir minden barokk concerto tétel.
Albinoni d-moll oboaversenyének elsé tételébdl is nagyon sok olyan technikai
megoldast profitdlhatunk, mint példaul a kiillonbozd értéki feliitések metrumba valo

pontos beillesztése vagy a pontozott hangok korrekt jatékmodja. (14a kottapélda)

14a kottapélda

o_-/_\_\

Feltétleniil hasznunkra valik az eltérd értéki — hol egy, hol két nyolcad, két
tizenhatod, pontozott harom tizenhatod — feliitések ilyen valtozatossagban vald
jelenléte. A pontozott tizenhatod ritmus egyenletes, pontos, kitartd jatékanak
szlikségessége szintén nem kivan kiilon magyardzatot, ha olyan hires oboasz6lok

crer

tétele. (14b kottapélda)
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5.5 AMIROL AZ ADAGIO TETELEK ENEKELNEK

A szolista vezet6-és tempd meghatarozd szerepének evidencidja mellett olyan
karakterformalo, hangulatteremtd, a zenei retorika sziintelen jelenlétével lizenet
kozvetitd jatékmodot sajatithatunk el, amely kifejezési formak nem hidnyozhatnak a
szimfonikus zenekari szolok elBadasa esetén sem.”’ E verbalitison tali, mégis
elbeszélo, ,,valamirol sz616”, ,,valamit mondani akard” zenei mondatok értelmesen,
helyesen kiejtett szavait és Osszefiiggd mondatait aligha tudnank elsajatitani a barokk
oboaversenyek ismerete hijan.

Leopold Mozart hires hegediiiskoldjdban azt a konkluziot vonja le, hogy a
korlatozott képességekkel rendelkez6 muzsikus Allegro tételekben, ha el is tudja
palastolni hianyossagait, az Adagiokban leleplezi muzikalitast illet6 fogyatékossagat
rend és kifejezés nélkiili” jatékaval, a ,rossz helyen, tilzott mennyiségben és

1.2 Tapasztalatai alapjan tehat

legtobbszor Osszezavarva alkalmazott” ékesitésekke
nehezebb Adagidt jatszani. Ha elismerjilk Mozart édesapjanak, a kivaldo muzsikus-
pedagogusnak eme allitasat, el kell ismerniink a zenekari oboasok az egyiittesek
arculatformal6 jellegében betoltott szerepét és felelosségét. A zeneszerzok tobbsége
ugyanis, kiaknazvéan jellegzetes nazalis hangszinének remek lehetdségeit, foként
énekld, lassabb tempdji szo6lok eljatszasaban tették érdekeltté. A vilag nagy
zenekarai kozti kvalitasbéli versengés nem kézzelfoghatd, mégis valos helyezéseinek
alakulasdban meghatarozo jelentoséggel birhat az oboa ¢és angolkiirt sz6lok
mindsége.

Albinoni d-moll concertéjanak Adagio tétele is olyan gyongyszeme az
oboairodalomnak, amelynek kifejezd eljatszasakor elegendé az emberi hangot
utdnozni. Ez persze amilyen egyszerlinek hangzik elsé hallasra, olyan nehézz¢é valhat
egy duplanddas hangszer esetében. A puha hanginditas, a korizlés szempontjabol
altalanosan elfogadott mindségli, mégis elvartan egyéni hangszin mellett még
szamtalan technikai feladatot adnak az ¢éneklé adagio tételek. A legato
dallamvezetés, amely konnyen megvaldsithatd az éneklésnél, hangszeres jatéknal

regisztervaltasba, komplikalt ujjtechnikaval megoldhato nehézségekbe litkdzhet.

22 |solde Ahlgrimm: Die Rhetorik in der Barockmusik. (Musica, 1968. nov.-dez.): 493-97.
 Leopold Mozart: Hegediiiskola. (Augsburg,1787. 3. kiadas. XII.2. Magyar forditds: Székely
Andras. Budapest: Magus Kiadé, 1998.): 269.
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A vokalis zenék szovegei alapvetden meghatarozzdk a dallamivek méretét, a
motivumok értelmezését, hovatartozasat. Instrumentdlis ének esetében maga a
dallam kell, hogy értelmet kapjon, a hangok egymdéshoz valdé viszonyanak
leheletfinom agogikai rendje szerint. A kotta értelmezése, a dallam mondanddjanak
megfogalmazasa, a zenei szotagok egymdshoz vagy egymastol kiilon rendelése az
interpretald tiszte. A kottaban all6 hangokat életre kelteni hasonld feladat, mint a
versmondas, szovegfelolvasds. Ahogy az egymast koveté hangok szoétagokka,
szavakka, a szavak értelmes mondatokka rendezédnek, ugy a zenei hangok is
dallamokka, zenei mondatokkd transzformalodnak. A gépies, kifejezéstelen, rosszul
hangsulyozott, félreértelmezett zenei szoveg a prozai szoveghez hasonléan értelmét
¢s miivészi hatasat egyarant elveszitheti.

Az egyik legismertebb ¢és legszebb oboahangra fogalmazott dallam egyben a
legnehezebb is eléaddja szdmara. Brahms Hegediiversenyének masodik tételében a

crer

hegediiszolista vezetd pozicidjat atveszi az els6 oboas, adagio dallamivek

Oboe

15a kottapélda

Az Albinoni tétel levegdvezetési kovetelményei, dallamformalasi jellege,
kifejezéssel teli jatékmodja — illessiik is a fennkolt, a lirai, a magasztos vagy az
tinnepélyes jelzével — szoros rokonsdgot mutat a Brahms szoloval. A masodik
oktavregiszterben 1év0, hasonléan lehajlo ivii, miniatlir motivumokbdl szétt, am
szekundonként ég felé kapaszkodd dallam mindkét sz6l6 esetében ugyanazokat a
nehézségeket tartalmazza.(15b kottapélda) Megfeleld rekesztdmasz, helyes
intenzitast levegdvezetés, finom amplitiddju vibrato, erds, stabil szajtartds hijan a

feladat egyik esetben sem oldhat6 meg maradéktalanul.

TN, e e /\/\

© ( poco cresc.) —_— —

15b kottapélda

Mindezen képességek megléte €s biztonsdgos uraldsa egylittesen sem valtja

ki azonban az élvezetes adagio jatékot meghatirozo, kifejez6 hangszeren vald
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éneklést. A hangszeresek szamara ugyanis — ahogy Leopold Mozart fogalmazott —
,mindig az énekes zene jelenti a mértéket, mert minden darabban — amennyire csak

lehetséges — igyeksziink megkozeliteni a természetest”. >

5.6 ALBINONI D-MOLL ALLEGROJANAK RITMIKAI TANULSAGAI

A d-moll concerto harmadik, Allegro tétele sem sziik6lkédik olyan technikai
kihivasokban, amelyek megvaldsitasabol sokat profitdlhatunk. Szamtalan mas
stilusti, e tétel esetében fOként ritmikai szempontbol analdég zenei szituacioba
keriilvén adhat alapot a helyes megoldashoz az els6 oboaversenyek ismerete.

Am energikus hangvétele, a 6/8-os ritmus allandd zakatoldsa mollban
fogalmazva inkabb jelent az el6adonak Ilehetséget szenvedélyes érzelmek
extrovertalt eldadasara, mintsem pusztan a technikai-ritmikai képességek egyszert,
mechanikus csillogtatisara. A barokk zenékre oly jellemzd kifejezderd itt is
érvényesiil: a feltartdztathatatlanul eldretérd, dinamikus nyolcadok hdrmas csoportjai
¢és az egyenletes, kidolgozott ujjtechnikat igényld tizenhatod menetek sodrasa joval
tobb mondanivaldt tartalmaz, mint a kozonség csodalatanak hangszeres
virtuozitasunkkal val6 kivivasat. A tétel interpretalasa kapcsan lehetdséglink adddik
gazdag érzelmi szinskala felvonultatdsara, mely érzelmek kifejezésére hol nagy

hangterjedelmt, sz€les ivii, ,,offenziv” téma-struktaraval (16a kottapélda),
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16a kottapélda

hol — 6vatosabb stratégiaval élve — szekvenciakkal elérenyomul6 szerkesztéssel (16b

kottapélda),

16b kottapélda

* Leopold Mozart: Hegediiiskola. (Augsburg, 1787. 3. kiadas. V.14. Magyar forditas: Székely
Andrés. Budapest: Magus Kiad6,1998): 130.
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hol jatékos, tancos lejtésti motivummal (16¢ kottapélda), kedvesen manipuldlva

vonja hatésa alé ¢s ragadja magaval hallgatojat.
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16¢ kottapélda

A kifejezbéerdn és a vitalitastol duzzadé jatékmodon tul érdemes megvizsgalni
olyan agogikai-ritmikai ismérveket is, amelyek egyértelmiien jelen vannak ebben az
¢lettel teli, energikus tételben. Albinoni dallamszovésének apro elemeivel ugyanis
mas szerzOk is éltek 6/8-0s, illetve 3/8-os metrumu zenei textardikban. A 6/8-0S
metrum 2X3-as, azaz paratlan belsé érverése adja a zene liiktetésének f6 ritmikal
vonulatat. A taktusokat kitolté 6 nyolcad, 12 tizenhatod, illetve ezek kombinacidinak
valtakozdsa nem valik monotonna. Természetes bels6 metrumunk ugyanis a
tizenhatod meneteket ebben a ritmikai kdrnyezetben kettesével osztja, &m Albinoni e
futamok parosaval 6sszekapcsolodd zenei elemeit idonként — a dallamvezetésbol, a
hangok iranyabdl, a hang-molekuldk Osszekapcsolodasabol evidensen kovetkezd —

harmas osztasu tizenhatod csoportok pajkos jatékaval fiiszerezi. (16d kottapélda)

16d kottapélda

Az ilyen sodrd lendiiletii, vitalitassal teli, dinamikus karakterii és hasonlo
agogikai-ritmikai feladat elé allitd barokk tételek megvaldsitasa, mint Albinoni d-
moll concertdjanak harmadik, Allegro tétele, olyan flexibilis, a dallam-részecskékhez
spontan alkalmazkodo belsé metrum kifejlesztésében segédkeznek, amely birtokaban

helyesen, érthetden ¢és remek ardnyérzékkel jatszhatjuk el példaul Berlioz

e rer

Oboe

16e kottapélda
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5.7 ALESSANDRO MARCELLO, AZ OBOAS POLIHISZTOR

(1669-1747)

Az legnépszeriibb obodra irt concerto szerzdje, Vivaldihoz és Albinonihoz hasonléan
szintén Velence sziilotte volt. Megbecsiilt kozéposztalybeli szarmazasanak
koszonhetden lehetosége nyilt arra, hogy egyetemi képzésben részesiiljon, mint
milvészeti, mint tudomanyos téren. Zeneszerzoi tevékenysége mellett hangszeres
virtuozként és énekesként is elismerték tudasat, prominens koltéként, festoként
tartottdk szdmon, mindemellett filozofiai €s matematikai problémakkal is
foglalkozott. Eterio Stinfalico néven a Romai Arkadia tagjai koz¢ soroltak. 2°

Arthur Hutchings professzor barokk concertokrol irt atfogd miivében
Vivaldival és a ,takarékos, preciz, egyértelmi” Albinonival 6sszevetve Marcello
miivészetét hangulati ellentétekkel, erés disszonanciakkal, kromatikakkal, dur-moll
valtasokkal fliszerezett muzsikdja alapjdn egyértelmiien romantikus hangvételi
zeneszerzének itéli.”® A ,,nem tipikusan velencei” komponistdnak csak néhéany
szerzeménye maradt fenn, mégis beirta magat az oboa szdoloirodalmanak legnevesebb
alkotoi kozé.

Hosszu ideig azt hitték, hogy a d-moll oboaverseny joval hiresebb testvére,
Benedetto szerzeménye, mignem a mult szdzad 50-es éveiben megtaldltdk a
concertot a Jeanne Roger altal 1716-ban Amsterdamban kiadott Conceri a Cinque
gyﬁjteményben.27

Els6, Andante e spiccato tétele nyolcadonként 1épegetd, meneteld unisono
tutti-témajanak  legelsd  oktav  lelépésével, érdekes, rendhagydan nagy
hangkoztavolsagaival mar az elsd pillanatban magaval ragadja hallgatdjat Marcello
gondosan szerkesztett, kifejez6 melodiakkal beszéld-meséld, kiilonds atmoszféraju
vilagdba. Ennek a témanak varidlt valtozata az oboa els6 megszolaldsa. A
tovabbiakban ismét valtakozik, felelget, parbeszédet folytat a tutti és az oboasz6lo,
kiegyenlitve, egyenstilyba hozva belsé szimmetria-érzékiink érzékeny mérlegét a

tétel aranyosan felépitett, plasztikus formajaval, rendithetetlen nyugalommal halado

% Eleanor Selfridge-Field: Marcello, Alessandro. The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Second Edition. Stanley Sadie (szerk.) Volume 15. (London: Macmillan Publishers
Limited, 2001): 808.

?® Arthur Hutchings: The Baroque Concerto.(London: Faber and Faber, 1973): 168.

2" Manfred Fechner: Nachwort zur Ausgabe Edition Peters Nr.9484.Leipzig, 1977.
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témaival, szigora rendben sorakozé szekvencidival.®® A nyolcad-lépcsdsorokon
folfelé és lefelé vandorld szekvencia sorok és hangzatfelbontasok derlis nyugalmat és
diszkrét elegancidjat szemléletesebbé tehetjiik, ha a kor legbonyolultabb technikai
szerkezete, az orgona regisztereinek mintdjara eldadasunkat a teraszos dinamika

eszkozével szinesitjiik.

5.8 SZELID SZENVEDELYEK DICSERETE

A masodik, Adagio tétel szamomra az oboairodalom Mona-Lisa mosolya. Olyan,
mint a nagy humanista polihisztor, Leonardo da Vinci Gioconddjanak szaja
szegletében megbuj6 kis félmosoly, melyet annyiszor megénekeltek és
annyiféleképpen magyaraztak mar — mégis megfejthetetlen maradt.”® A tétel
kiilonleges, egy hangon lebegd nyolcadai, majd a szekund-disszonanciaval finom, a
szeptim-akkorddal erdsebb fesziiltséget teremtd folytatas olyan alapot teremt a sz616
oboa édes hangjanak belépéséhez, mint az utdnozhatatlan festmény tiirkiz-kék
hatterének paras lebegésébdl, a hideg szinekkel megfestett hattérbol felragyogo,
meleg ténusu, gesztenyebarna hajjal keretezett, élettel teli, bajos arc. Szépsége
egyszeriiségében rejlik. Ekszere leheletfinom fatyolan tal csak szelid tekintete, finom
kéztartasa. Marcello Adagidja is hasonld eszkdzokkel éri el hatasat: egyszerli
harmoénidkkal, vagyakozo, mégis derlis hangvétellel, a szenvedélyeket szelidség

moge rejtd dallam megfoghatatlan bajaval. (17a kottapélda)

17a kottapélda

Nem véletlen, hogy a tételt Johann Sebastian Bach olyan zenei alapnak

tartotta, amely mellett zsenialis zenei érzékére jellemz8en nem tudott elmenni.*® A

kor szokdsainak megfelelden minden tovabbi nélkiill felhasznalta sajat

%8 Hans Engel: Das Instrumentalkonzert. Eine musikgeschichtliche Darstellung. Band |. Von den
Anfangen bis gegen 1800. (Wiesbaden: Breitkopf and Haertel, 1971): 334.

» Richard Friedenthal: Leonardo.(Budapest: Gondolat Kiadd, 1980): 108.

%0 Christoph Wolff: A Bach-csaldd. Grove monografiak. (Budapest: Zenemiikiadd, 1989): 216. A
mijegyzék ,,Egyéb billentylis miivek” részében BWV 974-es szamon szerepel Alessandro Marcello d-
moll oboaversenyének atirata.
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miiforditasahoz”.>! Ahogy nagy magyar koltdink tollabol, valamely vilagnyelven
megirt, olykor talan csak atlagosnak mondhat6 irodalmi produktumbdl az eredetinél
sokkal értékesebb, kvalitasosabb alkotas sziiletett, Bach csembalo atirata is, ha lehet,
még feliilmulja a természettdl fogva kedves és kenddzetlen egyszerszeriiségében is

gyonyori ,,Gioconda-témat”. (17b kottapélda)
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17b kottapélda

Amit Marcello hires Adagio tételével technikai és zenei tudéast egy oboas
megszerezhet, jellegét tekintve ugyanazokkal a nehézségekkel szembesiilhet sok
mas, késobbi korban sziiletett, &m hasonld interpretacids attitiidot feltételezd szolo
eldadasakor is. Schubert ,,Befejezetlen” Nr.8. (h-moll) szimfonidja masodik tételének
oboa szo6loja meghitt hangvételével, parafelhdk mogiil ki-kivillano, szelid
harmoniavaltas-sugaraival épp olyan finoman attetsz0, am gazdag érzelmi toltettel
jatszando lirai dal, mint a szavakkal kifejezhetetlen hangulat, lelkiallapot barokk kori

megfogalmazasa. (17c¢ kottapélda)
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A puha hanginditas, a sorok zar6 hangjainak gondosan befejezett vége, a
kifogastalan levegdvezetést és levegdvel vald gazdéalkodast igényld, végtelen
hossztnak tiind frazisok finom vibratoval eléadott éneke, az arnyalatokban gazdag

dinamika alkalmazasa mindkét méltdn népszeri mi eldadasanak alapfeltétele.

31 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach. A tudés zeneszerzé. (Budapest: Park Konyvkiado, 2004):
155.
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5.9 MARCELLO PRESTOJABOL PROFITALTAK XX. SZAZADI ZENEK
RITMIKAJABAN

Mintha az Adagio visszafogott érzései, lefojtott szenvedélyei hatvanyozott erdvel
akarndnak felszinre torni, ugy robban be a lassu tétel végével beallt meghitt csendbe
a harmadik, Presto tétel tizenhatod kopogassal nyakunkba zudul6é zivatara. A
szekvencidkban nem sziik6lkodo, ,,3 az 1-ben” liiktetésii, lendiiletes tétel tempodja
egyarant felfoghaté — az egyéni elképzelés, tempdvalasztas fiiggvényében — nyolcad
alapu harmas, vagy ,,alla breve”, nagyobb egységekben gondolkodd-érzd, ,.egy litem

egy utés” metrikdju dallamnak. (18a kottapélda)
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18a kottapélda

Szimfonikus irodalmat vezényld karmesterek bizonyédra szdmtalan esetben
szembesiilnek az ilyen jellegli, a tempovalasztas szubjektivitdsabol adodo
problémaval, miszerint a zeneirodalom egyes remekmiveinek bizonyos részeit
»egyben”, vagy , haromban” dirigaljak-e. Az elobbi néha talan tal lassunak, nehezen
kitolthetének mutatkozik, mig ez utdbbi olykor tilsagosan heves, komikus
mozdulatokra karhoztatnd egy nagyzenekar-hadihajo kapitanyat. Egy oboas is
hasonld dilemmakkal kiiszkédik az ilyen jellegli, energikus 3/8-os tétel esetében,
mint Marcello d-moll Presto-ja. Véleményem szerint sodré erejli, gyorsabb tempoju
eldadasnal is célravezetobb belsd metrikankat segitségiil hivva, mindvégig osztva,
azaz nyolcad alapu liiktetéssel végigkovetni a tételt. Igy ugyanis elkeriilhetjiik, hogy
a tempo megszaladjon, eldresiessen. A bels6 metrumunk diktalta nyolcadok
kipanyvazzak, megfékezik az adott tempodt, tartist adva az energikus zene
liiktetésének olyan miivek jatékanal is, mint Richard Strauss Symphonia Domestica-

janak Scherzo-ja. (18b kottapélda)

18b kottapélda
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Erdemes azonban még inkabb beleasni magunkat a tétel ritmikai rejtelmeibe.
Ha vessziik a faradtsagot olyan apr6 részletekre fokuszalni, mint az 50-51-es taktus

(19a kottapélda), meglepd eredményre juthatunk.
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Akinek volt mar szerencséje Bartok Béla Concertojanak oboa szdlamat
jatszani €s az elso tétel 388-89-es iitemeit (19b kottapélda) helyesen abszolvalni, nem
val6szinii, hogy tudatdban van annak: tanulményai soran, szoéloirodalomban
Bartokndl nem, mig olyan barokk miivekben, mint példdul Marcello

oboaversenyének Presto tétele, talalkozott mar hasonlé feladattal.
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19b kottapélda

A pontozott nyolcad ritmust kovetd harmadik nyolcad a kovetkezd iitem
atkotott tizenhatodaval 6sszekapesolodva szintén harom tizenhatod id6tartamu, azaz
pontozott értékii alakot 6lt. Igy a tancos jellegli zenei anyag a 3/8-0s, azaz paratlan
liikktetésti kornyezetben hirtelen paros, két nyolcad alapu lejtést kap. Ezért is
szerencsés, ha bels0 metrumunk rejtekén mindvégig megdrizziik a nyolcadokat

kopog6 metrikus gondolkodast.
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6. FRANCIA SZERZOK CONCERTOI

»Az olaszok amennyire tudjak, a szenvedélyeket és a I¢lek, a szellem érzelmeit
abrazoljak... mi, franciak, megelégsziink azzal, hogy a fiilnek hizelegjiink.”*

Mig a barokk korban uralkodd, a zenei vilagot megosztd olasz és francia
stilus hiveinek tdboraba tartozd muzsikusok tollabol sajat miivészetiiket magasztalo,
az ellenfélét becsmérld kritikakat olvashatunk, érdemes figyelembe venni egy
hozzaértd, am érzelmileg kiviilallonak szamito, elfogulatlannak tekinthet6 német
szakember véleményét.? Joachim Quantz a francidk zenéjét tilzottan mértéktartonak,
illedelmes, vilagos jatékmodorukat azonban egyaltalan nem megvetenddnek talalta.

A temperamentumos olasz 1¢lek szangvinikus kitoréseitdl valoban Iényegesen
kiilonbdznek a szinpadiassagra, a kiilsdségek fontossagara utald francia stiluselemek.
A tuldiszitettség, a néha talan oncélu szépségre torekvés is merében mas hatassal bir
eldadora és hallgatora egyarant.

Mig olasz szerzoktl az els6 oboaconcertokat, valamint a legnagyobb
mennyiségli szolomiivet kaptuk®, a franciaknak kétség kiviil magat a hangszert és a
népszerli ,.trio des hautbois™-t, a pasztorjelenetekhez idedlis, a vondszenekarral
felvaltva jatszo, tetszetds szinkontraszt hatas elérésére alkalmas két oboa-fagott tridt
koszonhetjiik.*

Vizsgalt oboaconcertonk szerzdje, Jean-Marie Leclair (1697-1764) a hegedi
szonata tOrténetének betetdzdje, korondja Franciaorszégban.5 Képrazatos
passzazsokat,  kettsfogasokat, = nehéz  arpeggio  figurdkat  tartalmazo
hegediiversenyeirdl leri Torelli és Vivaldi hatdsa. A ,,Franciaorszdg Corelli”’-jének
nevezett, hegedlitudasat Torindban szerzd Leclair concerto szerzoként is komoly
kihivéast jelenthetett az olasz iskolanak. Az op. 7-es, 1736- ban nyomtatasban kiadott
gyljteménye hat, az op.10-es, 1744-ben megjelent versenymil sorozata szintén hat

concertot tartalmaz. A Concert Spirituel, valamint a Premier Symphonist du Roi

! Marin Mersenne:Harmonie universelle (Parizs, 1636-37), I1., vi.,356.

2 Robert Donington: A barokk zene eléadasmédja. (Budapest: Zenemiikiado, 1978): 19-20.

% Lasd az olasz szerzék concertoival foglalkozo, illetve a Vivaldirél sz6l6 fejezetben Albinoni és
Vivaldi miiveit.

* James R. Anthony: French Baroque Music from Beaujoyeulx to Rameau. (London: B. T. Batsford
Limited, 1974): 95.

> James R. Anthony: French Baroque Music from Beauioyeulx to Rameau. (London: B. T. Batsford
Limited, 1974): 323.
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szolistaja altal komponalt, kettd kivételével a tipikus harom tételes formaba Ontott
hegediiverseny koziil az op.7. no. 3-as eléadhaté oboan vagy fuvolan is.°

Csalodottsaganak adhat hangot az a hallgatd, aki az olasz concertok
sz¢lsOséges érzelmi megnyilvanulasaihoz szokott hozza és a hasonld elnevezésl
francia muvektdl is ezt varja. A tipikus, jol elkiilonithet és valtozatos karakterti
tételek helyett a publikum itt inkdbb kiegyensulyozottnak nevezhetd, mesteri
formakba Ontétt muzsikdval taldlkozhat, melynek finoman artikulalt, eleganciat
sugarzd zenei csemegéjével elégitheti ki szépségre, finomsagra vagyo szellemi
igényeit.

A C-dur, op.7. no. 3-as Leclair concerto ugyan koveti a harom tételes forma
befolyasolni Ohajté ¢és arra kozvetleniil hato féktelen olasz stilus elemeinek itt
nyomat sem latni. Az francia barokk versenymiivek esztétikai élménnyé nemesiilt
el6adoi bravirja azonban karpotolja megszoélaltatdjat és hallgatdjat a boséges, amde
izlésesen kimodolt diszitések és a valtozatos ritmusok allando jelenlétével.

Az elsd, Allegro tételt a tutti kezdi, a szolista a 25. {itemig azonos sz6lamot
jatszik a hegediikkel. Am ekkor, az els§ sz0l6 szakaszban nem a zenekari ritornellt
ismétli, hanem annak diszitett valtozatat. A kottakép az egész darab soran gondosan
kiirt diszités benyomasat kelti, amely hiien tiikrozi a zenei szovet felcicomazott,
kiilséségekre sokat ado jellegét.” Mintha a mondanivalo, a kifejezés elsikkadna a
csillogo retorikai teljesitmény, a nagy kormondatok, az iires szoviragok tengerében.
A trilldk, elokek, hangzat felbontdsok, hektikusnak tind ritmus-és regisztervaltasok,
a nagy hangkdozlépések, a mar-mar ritmusfunkcidval bir6 kis dallamelemek tobbszori
ismételgetése nem a kozlendd tartalmat mélyitik vagy bovitik. Inkabb hatnak
esetenként iires locsogasnak, felesleges szocséplésnek, sajat szavanak hallatdsaban
tetszelgd, kissé oncéli megnyilvanulasnak.

A trilla-szalagokkal, eléke-gyongyokkel, tizenhatod triola-loknikkal
bodoritott haju holgy megismerése és meghdditasa feltétleniil megéri a faradtsagot.
Elképzelhetd, hogy a kiilcsiny mellett nem is torpiil el a belbecs, csupan kissé
héttérbe szorul. Lehet, hogy a holgy nemcsak szép, de okos is. Mindenesetre az

vilagosan felmérhetd egy obods szdmara: a feladat nem egyszerli, igazi kihivas. A

® James R. Anthony: French Baroque Music from Beaujoyeulx to Rameau. (London: B. T. Batsford
Limited, 1974): 306-307.
” Fernand Oubradous rekonstrukciéja alapjan (Editions Musicales Transatlantiques, 1963)
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bonyolult kottakép olvasasa, a slirlin ismétl6do, azonos trillak kiegyenlitettségének
folényes uraldsa a zeneirodalom szamtalan oboa sz6lamanak jatéka kdzben jelenthet
¢letmentd segitséget. Természetesen nem zenei-, pusztan technikai értelemben,
hangszeres megoldas tekintetében nevezhetd analdgianak a Leclair concerto elsd
tételében fellelhetd, azonos motivum tobbszori ismétlésére hozott példa a benne

foglalt azonos trillaval (20a kottapélda)
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¢s Kodaly Zoltan Marosszéki tincok cimli zenekari miivének részlete. (20b

kottapélda)
Rad had Ll A
ot testr s Peste et e
Oboe y AT 3 1] | | |- [ 1 11 T | |- I T < F -
‘9 T q | —— | | —— I j—— | —— { FA
)
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Az tobbszor ismételt motivum azonos hangjai és ritmusai csak hangszeren
nem jatszo szaméra tiinhet konnyen teljesitheté feladatnak. Am ha a nyelvtorékre
gondolunk, épp a majdnem azonos lejtésii és ritmikaji szavak sirli, gyors
egymasutanja eredményezi a varhatéan bekovetkez0 komikus katasztrofat, a
feltorlodott, Osszegabalyodott szotagok dertit keltd tomegszerencsétlenségét. Ahogy
a verbalitds terén, Ggy a zenei szotarunkban szerepld szavak, azonos motivumok
ilyetén valo tobbszori ismétlésekor is kiilon koncentraciot igényel a feladat hibatlan
teljesitése.

Az Osszpontositas masik targyat az azonos trilldk azonos tempoja igényli,
faradhatatlanul tlirve és teljesitve a monotonitds elviselésével, a mechanikus
ismétléddés nyligével jaro szellemi és fizikai kényelmetlenségeket. A nehézségeket
ebbdl az aspektusbol szemlélve azonos feladattal taldljuk szembe magunkat a Leclair

concerto harmadik tételének ismétlddo trilldinal (21a kottapélda)
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21a kottapélda

Epp tgy, mint GuseppeVerdi Aiddjanak, a 3. felvonas 2. jelenetének oboa
szoloja (21b kottapélda) kdzben.
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7. NEMET SZERZOK CONCERTOI

7.1 A , KEVERT [ZLES”

Johann Joachim Quantz (1697-1773), Nagy Frigyes fuvolatanara, az 1752-ben
Berlinben kiadott, zeneelméleti és eldaddi gyakorlat szempontjabol is jelentds
elméleti mii, a Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen irdja,
mintegy 300 fuvolaverseny szerzéje ' azt javasolta, hogy a kiilsnb6z8 nemzeti
stilusokat egy ,,kevert izlésben” egyesitsék, ami felfogasa szerint megfelelt a kortars
német izlésnek.?

Quantz otlete nem mindsiilt j idednak, inkdabb nevezhetnénk felhivasat egy
régebbi hagyomany folytatasanak. A vilaglatott Georg Muffat (1653-1704), aki
munkéssagat a két ellentétes stilus, az olasz és a francia hangzésidedl egyesitésének
szentelte, mar 1701-ben kiadta Németorszdgban azt a 12 concerto grossobol alld
gyljteményt Auserlesene Instrumentalmuzik cimmel, amely Corelli hatasat
bizonyitja, francia elemekkel fliszerezve. Nyilvanvaléan a concerto grosso
kirdlyanak befolydsa, mely oly sok neves szerzdt vont biivkorébe, kiilondsen
érvényesiilhetett novendékeit illetden. Muffat ugyanis Corelli tanitvanya volt
Roméaban 1681-82-ben.® Gylijteményének tridszonataszerli hangzasa a hires és
gazdag, mégis csodalatraméltoan ,,szelid vérmérsékletli és szerény viselkedésii” 4
olasz mester példajat koveti, mig a mentiett és rondo tételek jelenléte, a pontozott
ritmusok gyakori alkalmazisa, valamint az egyszeriibb dallamvilag francia
érintettségrdl tantiskodik.

Az, hogy a zenei stilusok olimpidjanak francia-olasz dontdjében, német birdk
szakvéleménye alapjan a mérkézés dontetlennek bizonyult, egyértelmiien

megmutatkozik a legnevesebb német szerzok francia szvitjeiben és olasz

! Karl H. Worner: 4 zene torténete. Tankonyv és kézikonyv egy kotetben. (Budapest: Vivace Zenei
Antikvarium és Kiado, 2007): 360.

2 Karl H. Worner: A zene torténete. Tankonyv és kézikonyv egy kotetben. (Budapest: Vivace Zenei
Antikvarium és Kiado, 2007): 281.

® Brockhaus Riemann: Zenei Lexikon. Masodik kotet. (Budapest: Zenemiikiado, 1984): 587.

* Michael Talbot: Arcangelo Corelli. Grove monografiak: Olasz barokk mesterek. (Budapest: Editio
Musica, 1990): 23.

> Claude V. Palisca: Barokk zene. (Budapest: Zenemiikiado, 1976): 221.
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concertdiban, melyek a jellemzd ismérvek mellett a konkurens stilus elemeit is

tartalmazzak.°

7.2 EGY OLASZ-LELKU, FRANCIA-MODORU NEMET

A maga koranak leghiresebb zenésze, a magdeburgi sziiletésii Georg Philipp
Telemann (1681-1767) volt az a muzsikus-zeneszerzd, aki a ,kevert izlést” Eszak-
Németorszagban megvalositotta.” A szerencsés csillagzat alatt sziiletett, lipcsei
diakbol a hamburgi Johanneum gimnéazium kéntorava, majd a varosi zeneigazgato
tekintélyes tisztségét betdltd, tizgyermekes csalddapava vald Telemannt nemcsak
magas ¢életkorral, hanem extrovertalt, dinamikus természettel, rendkiviili tehetséggel,
kellemes, udvarias természettel és remek szervezOkészséggel parosult hatalmas
tettvaggyal is megaldotta a sors.®

Baréti viszonyt apolt Hindellel és Bachhal,® aki Carl Philipp Emmanuel
sziiletésekor még a keresztapasagra is felkérte népszerti palyatarsat. Dontése a barati
gesztuson tul jo befektetésnek is bizonyult. Nem véletlen, hogy 53 esztenddvel
késdbb, Telemann 1721-t6] halaldig betoltott, jol fizetett zeneigazgatdi székében
éppen keresztfia kovette. A masodik nevét keresztapjatol kapd — egyébirant
masodikként sziiletett — Bach-fiit szakmai eldmenetelét Telemann figyelemmel
kisérte és foldi palyafutasanak vége felé kozbenjart az érdekében allasanak utodlasa
iigyében.10

Az igen termékeny komponista mintegy haromezer miivet alkotott a
legkiilonb6z6bb miifajokban, tobbet, mint két legnevesebb baratja, Handel €s Bach

egyﬂttvéve.11 A stilusvaltozasokkal még 1dds kordban is 1épést tartd mester, kinek

® Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene. Utak egy ij zeneértés felé. (Budapest: Editio Musica,
1988): 180.

" Nicolaus Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. Utak egy ij zeneértés felé. (Budapest: Editio Musica,
1988): 175.

8 Steven Zohn: Telemann, Georg Philipp. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Second
Edition. Stanley Sadie. (szerk.) Volume 25. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001): 201.

% Winton Dean: Hiindel. Stanley Sadie (szerk.) Grove monogréfiak. (Budapest: Zenemiikiadé, 1987):
10.

19 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach. A tudés zeneszerzé. (Budapest: Park Konyvkiadd, 2000):
164.

1 Steven Zohn: Telemann, Georg Philipp. The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Second Edition. Stanley Sadie (szerk.): Volume 25. (London: Macmillian Publishers Limited, 2001.):
209-228..
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muvészetét szamos német és francia szerzg tartotta kovetésre méltonak, nem sziind
lelkesedést mutatott a hangzasbeli kifejezéeszkozok allandé keresésében. '
Oboaversenyeinek valtozo tételszama ¢€s valtozatos hangnemi kerete, oboa
d’amore-ra és schalmeire irt concertd6i, az oboat a legkiilonbdzébb Osszeallitasu
hangszercsoportokban szerepeltetd versenymivei is kisérletezd kedvét, allando

jdonsagra torekvését bizonyitjak. '

7.3 TELEMANN CONCERTOVAL A SKOT SZIMFONIAERT

Az e-moll oboaverseny négy tételes felépitésével nem a klasszikus olasz concerto
forma ismérveit reprezentalja. Nyolc széloobodra irt concert6jabol 6t a Telemann
altal gyakran el6nyben részesitett, sonata da chiesa, azaz Kirchensonate
négytételességét koveti.* Ha valaki kedveli az ,arany kozéputat” a miivészi
kifejezéstar tekintetében, bizonyara kedvenc darabjai koz¢é sorolja Telemann
Darmstadtban (Hessische Landes-und Hochschulbibliothek 1033/4 Part. 8S.)
fellelhetd opusat.™

Tételeinek jol elkiiloniilé karakterei nem mutatnak éles hangulati ellentétet.
Hangnemi azonossaguk — talan tempokiilonbségiiket kompenzalandd6 — azt a
célkitlizést szimbolizalhatjak, hogy bar az olaszos heviilet sodrasaval, lendiiletével él,
mégsem taszitja hallgatdjat végletesen szélsdséges érzelmi allapotokba. Szenvedélye
tartozkodobb, dallamivei inkabb csak motivumok az italiai szerzék témaihoz képest.
Kottaképe francidsan csipkézett ritmikai valtozatossdga miatt. Nem fékteleniil, de
elegdnsan szarnyald, nem Onmagabol kivetk6zd, hanem kontrollaltan életteli. A
stilus-egyesitd torekvések mesterkéletlen szépségli darabja, az ,.ellentétek vonzzak
egymast” parkapcsolat egészséges szerelem gyereke.

A tételek viszonylag rovid, 5-10 taktusos zenekari bevezetd szakaszai utan a
szblista mondandojat csupan egyszer szakitja félbe harom iitemnél terjedelmesebb

kozjatékkal. Alloképesség javitd feladatan tul azonban fontosabb technikai tudis

12 Nicolaus Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. Utak egy 1ij zeneértés felé. (Budapest: Editio Musica,
1988): 176-177.

13 Siegfried Kross: Das Instrumentalkonzert bei Georg Philipp Telemann.(Tutzing: Hans Schneider,
1969): 24.

¥ Hans Engel: Das Instrumentalkonzert. Eine musikgeschichtliche Darstellung. (Wiesbaden:
Breitkopf & Hartel, 1971): 339.

1> Siegfried Kross: Das Instrumentalkonzert bei Georg Philipp Telemann. (Tutzing: Hans Schneider,
1969): 132.
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birtokéba is juthatunk altala. A madasodik tétel (Allegro molto) pergd staccatdival
szdmtalan zenekari szolamban taldlkozhatunk, zenetorténeti korszaktol fiiggetleniil.
A tétel egy relativ rovid, kilenc {itemes, pasztoralos hangulatot keltd szakaszatol
eltekintve — melyben a hosszu, tartott basszushangok f6lott a triolak recitativoja
mesél — szinte mindvégig virtu6z tizenhatod menetek ¢és szekvencia szeri
motivumok folyamatos jatékara kotelez. A sulytalan helyen induld staccato sorok
helyes megszolaltatdsa megbizhaté metrikai érzéket igényel és a preciz ritmikai

aranyok belso érzetét feltételezi. (22a kottapélda)

22a kottapélda

Mendelssohn Skot szimfonidjanak negyedik, Vivace non troppo tételében

hasonlo szituacié var megoldasra. (22b kottapélda)

22b kottapélda

7.4 NEMET, OLASZ VAGY ANGOL AZ UR?

Halléban latta meg a napvilagot 1685 februarjaban, a londoniak Héndelt mégis olasz
zeneszerzOként konyvelték el.® Az 1706-10 kozott Italiban toltott négy esztendd
életre sz616 hatassal volt a német szarmazast, am 1710-t61 — kisebb-nagyobb
megszakitdsokkal — 1759 Nagyszombatjanak reggelén bekovetkezett haldlaig
Londonban ¢él8 mester miivészetére.™’ Empirikus ¢és eklektikus, erds alkotoi
egyéniséget sugarz6é miiveinek a német, francia és angol elemek ellenére kdzponti
magva mindvégig a dallamos olasz stilus maradt.'®

Héndel zenekari miiveiben szinte mindig alkalmazott egy, de leginkabb két

oboat. Az op. 6-os, 12 darabbdl 4ll6 zenekari concerto sorozatabol négyet,

16 Claude V. Palisca: Barokk zene. (Budapest: Zenemiikiadé, 1976): 267.

7 Claude V. Palisca: Barokk zene. (Budapest: Zenemiikiadé, 1976): 268.

'8 Winton Dean: Hdndel Stanley Sadie (szerk.) . Grove monografiak. (Budapest: Zenemiikiadé, 1987):
87.
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melyekben eredetileg csak két hegediit és egy csellot jelolt meg szolistaként, késobb
egy illetve két oboaval egészitett ki.*® Az 1734-ben megjelent op. 3-as hat concerto
grossobol — melyeket tévesen neveznek oboaversenyeknek — Otben az obodkat
szintén parban szerepeltette.

Sz6l6 oboara, melyet Héndel a kedvenc hangszerének nevezett, harom
versenymiivet irt.”> Az B-dur, no. 1-es, valamint a g-moll, no. 3-as concerto korai
kompoziciok, valoszintileg hannoveri tartozkodasa idején sziilettek.”*

A B-dur, no. 1-es concerto elsé tételében jol érzékelhetd az italiai évek
hatasa. Bar nem a tipikusan haromtételes versenymii kezdo, ritornellekkel tarkitott, a
szolistanak a tuttival parbeszédet folytato tételérdl van szo, a dallamvezetés énekld
jellegében, az oktdvugrasok adta érzelmes zenei felsOhajtasok kifejezd
jatékmodjanak lehetdségében tetten érhetd az olasz Adagio tételek lirai hangvétele.

A masodik, Allegro tétel nagy tanulsaga abban rejlik, hogy az egyenes
gerincll, katonas tartassal jatszandé nyolcadok és az egyenletes tizenhatod menetek
mellett az iitemek belsd szerkezetét, agogikai hovatartozasat is tanulmanyozhatjuk.
Ertelmezniink kell ugyanis a zenekari szolamok esetében — méghozza igen gyakran
és sziikségszerlien azonnal, spontin — a hangok motivumkezdé-, illetve zaro6
funkciojat. Ertelmezniink, érezniink és a hallgatosaggal érzékeltetniink: vagyis
értelmesen kell elmondani, elénekelni a szoveg nélkiili zene hangjainak jelenlévo,
valosagos ,,szotagjait”. Nagyon sokszor a lejegyzési mod mindezt nem mutatja meg,
sOt elrejti a gyakorlatlan, amatdr szem eldl.

Tipikus példa erre két egymast kovetd, am zard hang szereppel biro és feliités
szerlien j gondolat kezdetét jelentd nyolcad 0sszevont szarral vald notacidja. Kottat
olvasni, szoveg nélkiili zenét értelmezni épp ugy tanuldst és gyakorlast igényld
feladat, mint prézai szoveget vagy verset jol, helyes hangsullyal felolvasni. A
taktuson beliili feliitést, vagyis a legtobbszor egy szaron 0sszekotott, de kiillonbozo
funkciot betdltd, nem Osszetartozd nyolcadokat tetten érhetjiik Handel concertdjaban.
(23a kottapélda)

e e — —=
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Oboe

9 Anthony Hicks: Hindel. Stanley Sadie (szerk.) Grove monografidk. Mijjegyzék. (Budapest:
Zenemiikiado,1987): 154-155.

20 Winton Dean: Hindel. Stanley Sadie (szerk.) Grove monografiak. (Budapest: Zenemiikiado, 1987):
97.

21 Winton Dean: Hindel. Stanley Sadie (szerk.) Grove monografidk. (Budapest: Zenemiikiadé, 1987):
98.
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23a kottapélda

Amikor zenekari feladataink soran Haydn No. 100-as, Katona-szimfonidjaval
talalkozunk, felismerhetévé valnak szamunkra az litemeken beliili feliitéseket, s
azokat képesek lesziink helyesen hangstlyozva, jol értelmezve eldadni. (23b

kottapélda)

Andante

23b kottapélda

A concerto harmadik, Siciliana tétele hangvételét és ritmikdjat tekintve

szdmomra Richard Strauss Rézsalovagjanak ,,felmendje”. (24a kottapélda)

Oboe

24a kottapélda

A pontozott nyolcadok folytonos, lagy ringasa, valamint atkotott hangként valo
szerepeltetése batorit fel egy nagyzenekarban jatsz6 obodst a Héndel-tétel kapcsan

Richard Strauss gyonyorii angolkiirt szolojara asszocialni. (24b kottapélda)
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24b kottapélda

7.5 ELVESZETT AFFEKTUSOK NYOMABAN

Héndel g-moll, no. 3-as concertdjabol megtudhatjuk, hogyan kell kifejezésre juttatni
olyan, ma mar sajndlatos médon kivesz6félben 1évo érzést, lelkiallapotot, amelyre a
legtalalobb a magasztos kifejezés.

Az 1d6 muldséval, mint minden, valtozik az érzéseket megjel6ld szavak

tarhaza. Ha elvész az érzés, értelemszerlien kihal a kifejezés is. Valtozik életviteliink,
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a vilagrol alkotott képlink, valtoznak szokasaink ¢és az ezekhez kapcsolodod
események iinnepi jellege egyre inkdbb feledésbe meriil. Sok esetben idéhianyra
hivatkozunk, de félo, hogy inkabb ,jigényhidnnyal”, azaz egyfajta lelki
igénytelenséggel allunk szemben. Ha értékrendiink, €letiink eseményeinek fontossagi
sorrendje megvaltozik, kozosséglink iinnepei eltorzulnak, elvesztik eredeti
jelentésiiket és fontossagukat, nem sok id6t vesztegetiink méltd megiinneplésiikre.
Ha elvész az {innep, elvesznek vele egyiitt a fennkolt érzések és az ezekrdl a
megkiilonboztetett érzésekrol, lelkiallapotokrol szo16 kifejezések is.

Hindel oboaversenyének elsd, Grave tételében a méltosagteljesen vonulod
nyolcadok diszes menetével felidézhetiink egy tlnnepi érzést, egy emelkedett
lelkiallapotot. Megtanulhatunk a pontozott értékek és az 4atkotott hangok alkotta

zenei szovetbdl egy magasztos, fennkdlt hangulatot teremteni. (25a kottapélda)

25a kottapélda

Sziikségiink lesz ilyen fajta, a zeneirodalomban sokszor, vald életiinkben egyre
ritkabban megélt affektus kifejezésének eszkoztarara, ha Beethoven III. Eroica
szimfoniajanak masodik tételében a nagy oboa szolot kelld emelkedettséggel,

magasztossaggal akarjuk megszdlaltatni. (25b kottapélda)

25b kottapélda

7.6 BILLENTYUS-BOROSTYANBA ZART KINCSEINK

Vannak alkotok, akik olyan szellemi tékével érkeznek e foldre, olyan iddszerii és
1dotallo értékek megalkotdsara predesztinaltattak, hogy toltsék bar napjaikat koruk
pezsgd szellemi életének meghatdrozd helyszineitdl tavol, éljenek is sziikebb,

csendesebb milidben, ismerjék csupan vilaguk szlikebb szegletét — mégis betdltik
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hivatasukat. Mindegy, hol magasodik az efféle géniuszok szellemi elefantcsont-
tornya.

Immanuel Kantnak (1724-1804) nem kellett elhagynia Konigsberget ahhoz,
hogy 1j metafizikai rendszerrel dobbentse meg a vilagot, hogy 1781-ben megirja a
Tiszta ész kritikajat, hogy a XIX. szazad filozofiai gondolkodasa teljes egészében az
6 hatéasa alatt alljon.??

A zenében Johann Sebastian Bach volt az a zseni, aki egész ¢letében
eisenachi polgar maradt, kisebb helyeken lakott és alkotott, utazasai is csak relativ
sziik foldrajzi teriiletre korlatozédtak.”® Mégis: a csaladi orokség — genetikai és
tradicionalisan zene-kozponti szellemi életvitel, életmod egyarant —, valamint a
Tamaés-iskola €és a Lipcsei Egyetem hatdsa, az ész korszakdnak tudos képviseldivel
valdé napi érintkezés, a tanar kollegédkkal folytatott inspirdld beszélgetések adta
intellektualis kozeg hozzasegithették Bachot, hogy a rabizott, magaval hozott
szellemi kincseket megteremthesse, megalkothassa.

* valamint az, hogy e

Bach concert6irél elmondhato a Vivaldi-hatés,2
mifajban is messze tulszarnyalja a concerto megszilarditojanak és legtermékenyebb
szerzOjének darabjait. Nem szamuk vagy virtuozitasuk tekintetében — sokkal inkabb
zenei tartalmukban, elmélyiiltebb mondanival6jukban, mélyebb iizeneteket kdzvetitd
jellegiikben.

Hala a kor komponaldsi szokdsainak — miszerint a szerzok iddnként
,kOlcsonoztek” egymastol, feldolgoztak, atkoltotték egymds darabjait, sajat
alkotasaikat nemkiilonben, teljes természetességgel hasznaltdk fel, hangszerelték,
formaltak at késdbbi miiveikben — fennmaradhattak olyan Bach kompoziciok is,
amelyeket ilyen atiratok révén lehetett Gjra eléhivni, életre kelteni.

A birtokunkban 1évd oboa és oboa d’amore versenyek mai ismeretét annak
koszonhetjiik, hogy bar az eredeti kéziratok és esetleges masolataik is elvesztek,
fennmaradtak Bach altal késziilt billentyiis 4tirataik.”> Az F-dar BWV 1053R, az A-
dar BWV 1055R, a g-moll BWV 1056R, a d-moll BWV1059R concertok és a d-moll

BWYV 1060R oboa-hegedii kettdsverseny eredeti hangszerelése nem bizonyitott, de

22 Simonyi Karoly: 4 fizika kultiirtérténete. (Budapest: Gondolat Kiado, 1981): XXIII. szines tabla.
2 Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach. A tudés zeneszerz6. (Budapest: Park Knyvkiado, 2000):
355.

24 Christoph Wolff: A Bach-csaldd. Stanley Sadie (szerk.) Grove monografiék. (Budapest:
Zenemiikiado, 1989): 126-127.

2 Christoph Wolff: A Bach-csaldd. Stanley Sadie (szerk.) Grove monografidk. (Budapest:
Zenemiikiado, 1989): 156.
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alapos, behat6 filologiai kutatdsokra alapozott feltevések eredményeként létrejott
rekonstrukcidjuk joval tobb, mint 1€gbdl kapott fikcid. A vélhetden korai, weimari és
kotheni 1dokbol szarmazd alkotasokat Bach az 1730-as évek Collégium Musicum
koncertsorozatai kedvéért hangszerelhette at csembalora, melyek — természetesen —
eléadasaban csendiiltek fel a csembald szodlista szerepén amuldozd, szerencsés
publikum eltt.?®

A BWV 1056-0s concerto masodik tétele fellelhetd a BWV 156-0s
kantataban oboa sz6loként, a BWV 1053-as versenymii elsd tétele a BWV 169-es
kantata orgona szoldjaban, harmadik tétele a BWV 49-es kantita orgona-oboa
*amore sz0l6jaban bukkan fel.”’

Olyan lehetdségtdl estiink volna el e bachi 6rdkség hijan, a rekonstrudlt
oboaversenyek nélkiil, mint a mély tartalmu intellektudlis iizenetek kozvetitésének
feladata, a virtuozitast csak funkcionalis elemnek tekintd, am a hangszer
jatéktechnikdjat — a nagy kéntor alapos hangszerismeretébdl kifolyolag —
kell6képpen kihasznalo, szellemi koncentraciot és hangszeres, fizikai alloképességet
egyarant probdra tevd zenemiivek eldaddsa. Nem kétséges, hogy ezen ismereteket
nem nélkiilozhetjiik a zenekari jatékban Wagner, Mahler vagy Beethoven 06rok
érvényl kinyilatkoztatdsaindl hosszu, farasztd, a fivos erénlét korlatait feszegetd
miveik eléadasakor.

Bar a barokk concertok eldadasi tradicidihoz hozzatartozott egy bizonyos
fajta természetes spontanaitas, az ,.egyszeriség’, az egyedi, allanddan valtozo,
megujulod jelleg, Bach esetében — valdszintileg pedagogiai megfontolasbol — pontos
lejegyzésekkel taldlkozhatunk. Esetében a valtoztatdsok, javitdsok inkabb
lelkiismeretes alkotoi attitidjét és faradhatatlan munkakedvét sugalljak a tokéletes
alkotas jegyében.28 Rekonstrualt, életre keltett oboaversenyei egy lehetdséget, egy
lehetséges valtozatot rogzitenek a mi feltételezett korabeli eldadasat illetéen. Ha
figyelmiinket olyan részletekre forditjuk, mint az F-dar BWV 1053R concerto elsd,
Allegro tétele (26a kottapélda) a hangzo anyag egyik lehetséges verzidjat latjuk

lejegyezve.

% Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach. A tudés zeneszerz6. (Budapest: Park Kényvkiado, 2000):
427.

2" Christoph Wolff: A Bach-csaldd. Miijegyzék. Stanley Sadie (szerk.) Grove monografiak. (Budapest:
Zenemiikiado, 1989): 185, 186, 179.

%8 Christoph Wolff: A Bach-csaldd. Stanley Sadie (szerk.) Grove monografidk. (Budapest:
Zenemiikiado, 1989): 166.
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26a kottapélda
A sz616 oboa ugyanis az idézett részletben jatszhatna akar a hegediik, azaz a kiséret
fels6 szolamanak titemeit folyamatosan, sziinet nélkiil, hiszen a sz6lamok egymast
folytatjak, kiegészitik, egyazon zenei gondolat részei. A tobbi szolam figyelemmel
kisérése, a szolamok hierarchidjanak, fontossaganak, egyméshoz valod viszonyanak
atlatdsa, megértése az adott zenei szovetben a zenekari jatékos elengedhetetlen
feladata. Legylink bar aktiv vagy passziv szerepldi hangszeriinkkel a darab
felcsendiilé részletének, figyelmiink, ardnyérzékiink, készenlétiink folyamatos kell,
hogy legyen. Egyiitt kell éIlniink a zenével, mas szolamok interpretalasaban is részt
kell venniink ,,fejben”, nem kapcsolhatunk ki, nem engedhetjilk meg magunknak,
hogy kiessiink a darab menetébdl, torténéseibdl.

A zenekari jaték allando készenléti allapotat, mas szolamok kovetését és a
sajatunkkal vald bekapcsolodds helyes technikai megvaldsitasat remekiil
modellezhetjiik Bach concertdinak jatéka kozben. Hasznat vessziik palyank sordn a
zeneirodalom barmely stilusdhoz tartozd darab el6adasandl. Példaként alljon itt
Kodaly Zoltan Galantai tancok cimli miivének oboa szo6ldja, amelynek helyes
megszolaltatisa a fuvola és a klarinét dallam kozé ékelve ritmikai, intondcios,
agogikai, dinamikai szempontbol is megoldand6 feladatot jelent. Az idézett részlet
els6 hangja ugyanis megegyezik a fuvola szolojanak zaré hangjaval, mig az utolsé
gisz’’ a klarinét kezdé hangjaval olvad egybe.(26b kottapélda)

,»Egy mindenkiért, mindenki egyért” hozzaallassal, egymasra figyelve, egy
emberré valva lehet csak Kodaly a magyar népzene szentimentalizmustol mentes,

forrasviz-tisztasagl dallamaibol teremtett remekmiivét méltoképpen tolmacsolni.
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26b kottapélda
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A harmadik tétel egy rovid részletével arra kivanok ravilagitani, hogy Bach
belsé ritmikajaval, zenéje liikktetésének, érdekes, ,,modern”, mar-mar absztraktnak
nevezhetd, litemvonalakat negligdld szabad szarnyaldsaval miként késziiliink fel
olyan XX. szazadi zsenik miiveinek el6addsara, mint Bartok Béla. Ha Osszevetjiik
Bach 3/8-o0s litemekbdl eléretord, négyes csoportokban dsszekapaszkodo offenziv

szekvencia-mozaikjait (27a kottapélda)
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27a kottapélda

a Concerto elsd tételének litemvonalakon atnyuld tizenhatod csoportjaival (27b
kottapélda), feltarulkozhat eldttiink a két kiilonb6z6 korban élt titdn szabad
szellemének parhuzama, merész muvészi kifejezéstaranak egyes komponalas-

technikai elemben is felragyogd megnyilvanulasa.
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8. A BAROKK CONCERTOK ELOADASMODJAROL

8.1 ELOADASMODOK A BAROKK KORBAN

Osztom Schiff Andras véleményét, miszerint ,,barmilyen hangszeren jatszunk is, a
stilus elsérendiien fontos. Annyi informaciora kell szert tenniink a zeneszerzé korarol
és annak el6adéi hagyomanyairdl, amennyire csak lehet.”

Beletorodvén a szomoru ténybe, hogy a XVII. szdzadban, illetve a XVIIIL
szazad elsé felében, vagyis a barokk zene kordban még nem allt rendelkezésre
hangrogzité berendezés, a fennmaradt hangszerek ¢és kottak alapjan tudjuk csak az
akkor felcsendiil6 ,,kortars” zenét a ma él6 nemzedékek szamara felidézni. E miivek
stilusos el6adasanak rekonstrudlasahoz szerencsére birtokunkban lehetnek olyan
irasos dokumentaciok, mint Leopold Mozart, Frangois Couperin vagy Carl Philipp
Emmanuel Bach irasai. Ha figyelembe vessziik ez utdbbi szerzd allitasat, miszerint
»sem a zeneszerzésben, sem a billentyiis jatékban nem volt soha mas tanarom, mint
az apam”,” mély tisztelettel és meghatédottsaggal parosulhat benniink az ambiciézus
eldadomiivész kivancsisdga, amikor ezeket a konyveket tanulményozzuk. E
felbecsiilhetetlen értékli kozvetett forrasok révén elindulhatunk egy szakmai
id6utazasra, amelyen ajanlatos lenne onkeént €s lelkes 6rommel részt vennie minden
gyakorlé muzsikusnak.

Hathatos segitséget jelenthet szamunkra Nagy Frigyes udvari zeneszerzdje és
fuvolatanara, Johann Joachim Quantz hires elméleti munkaja, az 1752-es Versuch
einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen (Kisérlet a fuvolajaték oktatasara).
A nagynevll fuvolamiivész miivében részletesen olvashatunk az akkori interpretacios
szokésokrol illetve kovetelményekrdl a tempd, a dinamika, a frazealas, az
artikulaci6, a ritmus vagy éppen az ornamentdcid tekintetében. A mester
eldadomiivészi és zeneszerzOi tehetségét vélhetden messze talszarnyaltdk tanari
képességeit demonstrald pedagdgiai érdemei. Olyan élvezetes, gordiilékeny stilusu, a
mai muzsikus szamara is kozérthetden megfogalmazott irdsokat tanulmanyozhatunk,

melyeknek hasznos instrukcioi megszivlelenddk lehetnek nemcsak barokk, hanem

késobbi korokban sziiletett zenemuvek eloadasa esetén is.

! Schiff Andras: A zenérdl, zeneszerzékrél, Gnmagdrdl. (Budapest: Vince Kiado, 2003): 102.
2 Thurson Dart: The Interpretation of Music. (London, 1967, Style in the Eighteenth Century fejezet.)
Régi zene 2. Tanulmanyok, cikkek, interjuk. (Budapest: Zenemikiado, 1987):143-166. 164.



A barokk concertok eléadasmaodjarol

»A JO eldadasnak végiil kifejezonek, és minden elofordulo szenvedélyhez
illonek kell lennie.” — irja Quantz a XI. fejezetben (15.§). E helyét mind a mai napig
remekiil megalld eléadomiivészi tankonyvbdl szamtalan helyen nyerhetiink igazolést
a barokk zene eldadéasara vonatkozoan az érzelmek elsddleges fontossagarol. * A kor
szerzbinek és eldadoinak — lényeges, hogy az esetek zomében még egyazon
személyrdl beszélhetiink — deklaralt célkitizése volt a miiveket ugy kidolgozni és
eldadni, hogy az ,,a sziveket hatalmdba keritse, a szenvedélyeket felkavarja vagy
lecsillapitsa, €és a hallgatot hol az egyik, hol a masik affektussal telitse”. (XI. fejezet
1.§)

S hogy mik is ezek az elsddleges fontossaggal biré affektusok vagy
affekciok? Atfogd tanulmanyt készitett a fogalomrol René Descartes, a
racionalizmus uttér6je De passionibus cimi, 1649-es értekezésében; Johann
Mattheson, a hires kritikus is hosszasan elmélkedik rola, nem kevés figyelmet
szentelvén e targynak Der vollkommene Kappelmeister (A tokéletes karmester) cimi,
1739-es munkéjaban.*

Leopold Mozart 1756-os Hegediiiskolajaban tobb izben hivja fel a figyelmet
az affektusok fontossagara.” ,,... minden erénkkel igyekezziink megtalalni és az
eldadasban megvaldsitani azt az affektust, amelyet a zeneszerzd ki akar fejezni.
Minthogy ebben a szomortsag gyakran valtakozik a viddmsaggal, faradoznunk kell
mindegyiket a maga médjan eldéadni.”(12. férész 7.)

Erdekes, hogy mig az affektus kifejezés nehezen meghatérozhato
tudomanyos, egzakt mdédon, funkcidja a barokknak nevezett — am a 150 évet feldleld,
nemzeti sajatossagokban, miifajokban, zenei formakban, komponalasi technikékban,
zeneszerzoi stilusokban olyannyira eltérd és szertedgazo — korszakban alapvetd volt.
Hiszen az el6add jogat és kotelességét is jelentette, hogy kozvetitésével a zene
betdltse alapvetd hivatasat: hatdssal legyen a hallgatok lelkidllapotara érzelmeket
befolyasolo, magikus hatalma révén.°

Robert Donington 1973-as, a Barokk zene eléaddsmodja ciml alapvetd
miivében szép csokorra vald idézetet olvashatunk korabeli irdsokbodl, melyek a kor

kompozicidinak helyes tolmacsoldsidra vonatkozoan az affektusok fontossagat, az

% Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die Flute traversiere zu spielen (Breslau: 1789)
Péteri Judit forditasa: Régi zene 2. Tanulmanyok, cikkek, interjuk.(Budapest: Zenemiikiado, 1987): 27.
* Claude V. Palisca: Barokk zene. (Budapest: Zenemiikiadd, 1976): 13.

® Leopold Mozart: Hegediiiskola. (Augsburg,1787. 3. kiadas. Magyar forditas: Székely Andrés.
Budapest: Magus Kiado, 1998): 271.

® Claude V. Palisca: Barokk zene. (Budapest: Zenemiikiado, 1976): 14.
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erbteljes érzelmek regnalasat hivatottak bizonyitani.” A  verbalitis olyan
szinpompdsan tobzodo, gazdag kifejezéstaraban gyonyorkddhetiink, mint a zenében
rejlo ,,sz€pség, lendiilet, erd, lelkesiiltség”, mely altal a ,,hallgatd meghatddik és
felheviil”, hiszen a zenehallgatds ,meglagyit és elérzékenyiti a lelket, édes
szenvedélyt lopva a szivekbe”. Barokk kori hangszeres elddeink is arra
torekedhettek, hogy az eldadandé mii ,,minden szépségének™ alapos megismerését
kovetden ,,forrd, langold képzeletiikkel ezt a magasztos lelkesiiltséget el6adasukba is
atvigyék”.

Donington idézet valogatasa kapcsan szemléletesen kirajzolddnak el6ttiink a
nemzeti temperamentum-kiilonbségek, kiilonosen a barokk zene két vezetd stilusa:
az olasz és a francia stilus kozott. Lathatunk eldadési hagyoméanyokra vonatkozo
masfajta csoportositast is, mégpedig a miifajra vald hivatkozéssal: ,,a szinpadi...,
amely eleven ¢€s sokszini, a kamarazenei, amely finom és aprélékosan kidolgozott,
¢s az egyhazi, amely meginditdo és iinnepélyes”. Mivel obods elédeink szamara
bdségesen adodott minden 1étezd helyszinre és alkalomra komponalt, sok esetben
kihivast jelentd, domindns szerep, szo0lozdsi lehetdség — legyen sz6 szinpadi,
templomi vagy kamarazenei feladatrél —, rendelkezniiik kellett a kifejezd, affektusok
sz¢éles skalajat felsorakoztatd, érzelmi toltettel bird hangszeres tudas alapvetd

kovetelményével.

8.2 A BAROKK ZENEMUVEK ERTEKEIROL

Hogyan lehetséges, hogy a XVIIIL. szdzad mestereitdl mi is tanulhatunk? Mért nem
tudnak eléviilni, tartalmatlanna valni szamunkra az akkori zenék és szerzoik
mondanival6i?

Amennyiben a fejlédés fogalman az ,.elérehaladas, névekedés folyamatat”, a
»teljesebb, magasabb rendii allapot felé iranyuld valtozédst”, avagy filozofiai
értelemben olyan folyamatot értiink, ,,amely magaban foglalja az anyagi vildg
jelenségeinek 6nmozgasat az alacsonyabb rendiitél a magasabb rendii fel¢”® — ebbdl
az aspektusbol szemlélve e kifejezést nem hoznam Osszefiiggésbe nyugati-keresztény

zenekulturank egymast kovetd korszakaival. Inkébb azonosulnék Luciano Berio

" Robert Donington: A barokk zene eléaddsmédja. (Budapest: Zenemiikiado, 1978.): 18-19.
® Magyar Larousse Enciklopédia. Akadémiai Kiado, Budapest 1991. 1. kotet (814. )
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szemléletével: szdmara a zeneirodalom ,,szerves folyamat”, amelyben Bach, Mozart,
Beethoven ,,siirli pillanatai a zenetdrténetnek”.”

Folyamat tehat: ,valtozasok, torténések egységes, Osszefiiggh sora”,
,valaminek a lefolyésa, Végbemenése”.10 Fejlodésrdl, objektiv értékrendrdl beszélni
a kiilonboz6 korok kiemelkedd alkotoinak életmiivével kapcsolatban vélhetden épp
olyan értelmetlen, hidbaval6 prébalkozas volna, mint magukat a torténelmi korokat
mindsiteni. A zene ugyanis — mint minden mas miivészeti ag — egészen a
késéromantikaig ,,mindig kora szellemiségét tiikrézi”,ll ,.kortars” alkotasok halmaza,
amely az adott kor emberének gondolatait, érzelmeit hivatott kifejezni, so6t
meglatdsom szerint azon tal, a kifejezhetetlen szférajaba strtisodve, épp
tudatalattijanak és tudattalanjanak esszencidlis lenyomata.

Eldédeink még hittek a fejlddésben. Felfogdsuk szerint a hangszerek, a jaték-
technikdk, a zenei stilusok az id0 muldsaval magasabb szintre emelkedtek,
értékesebbé valtak a kordbbi, altaluk divatjamultnak itélt miiveknél. Nekiink
azonban, visszatekintvén a zenetOrténeti korokra lehetdségiink nyilik azokat
Osszehasonlitani és Osszefliggéseiben latni.*? Az eredmény minden valdsziniiség
szerint megdobbentené azon szemlélet hiveit, akik permanens fejlédésben 1évonek,
magasabb értékeket hordozonak talaltak a zenei stilusok egymas utani, s6t egymassal
parhuzamosan jelenlévd, kiilonbozd kategoriaba sorolhato alkotasait.

Erdemes 6sszevetni éppen a ,,nem egyidejii egyidejiiség” tekintetében a XX.
szazad derekan keletkezett, korban azonos, am iranyzataikat tekintve eltérd
kategoriaba sorolhaté miiveket és az 1750 koriil keletkezett alkotasokat. Hindemith
1dds kori stilusa, Strauss kései klasszicista operdja, Sztravinszkij tizenkét hangl
technikdja, Schonberg dodekafonidja épp ugy egy merdben mas arculatat mutatja a
kor zenei stilusanak, mint Bach strukturdlis alapon nyugvd kései miivei, Héndel
monumentalis oratoriumai, Rameau mitologiai targyu operai vagy Scarlatti virtu6z
szonatai.™®
Elhagyvan a XX. szdzadot, kiméletleniil levonva eseményeinek kollektiv-

mordalis konzekvenciait, szembe kell néznilink nagybetiis Fejlédésiink illuzérikus

% Varga Balint Andras: Beszélgetések Luciano Berioval. (Budapest: Zenemiikiad6,1981): 37-38.

% Magyar Larousse Enciklopédia. Akadémiai Kiado, Budapest 1991. I. kotet (882.)

1 Nikolaus Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. Utak egy 1ij zeneértés felé. (Budapest: Editio Musica,
1988): 16.

12 Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene. Utak egy 1ij zeneértés felé. (Budapest: Editio Musica,
1988): 15.

13 Karl H. Worner: 4 zene torténete. (Budapest: Vivace Zenei Antikvarium és Kiadé, 2007): 534.

72



A barokk concertok eléadasmaodjarol

voltaval. ,,Az emberiség nem el6rehalad, hanem korben jar”.* Ertékelés helyett —
példat véve a modern irodalomtudomanyrdl —, vizsgaljuk inkabb ,,a miivek
keletkezésének lelki, szellemi ¢és tarsadalmi okait, tovabba egymas Kkozti
Osszefiiggésiiket”. 15

A zeneirodalom remekmiivei, amelyek fent tudtak maradni az id6 rostajan,
szamunkra is hordoznak mondanivalot. Klasszikus értékeket képviselnek. Az 1j
milvészeti irdnyzatok nem a régiek helyett sziilettek, igy nem helyezhetjik a
kiilonbozé korok alkotoit és alkotasait a késObb sziiletettek ald nagysagukat,
jelentdségiiket, szellemi értékiiket illetden. A Mozart-iistokos fénycsovéja ezért nem

halvanyitjia el Bach allocsillagat. Ezért nem veszitenek aktualitasukbol,

kifejezderejiikbdl a barokk kor zenei gyongyszemei.

8.3 A BAROKK KORI ELOADOK TUDASAROL

Ha tovabb gongyolitem gondolataim fonal4dt hajdani muzsikus elddeink életérdl,
szakmai tudasarol, a muvekhez vald viszonyarol, kitlinik, hogy a veliik valo
hasonlésdg nem is annyira megalapozatlan. Ugy vélem, hogy a ,korben jard
emberiség” barokk kori zenészei nem voltak sem jobbak, sem rosszabbak nalunk.
Feltételezésem szerint nem csak szellemi értékeik szerint, vagy érzelmi
¢letikben megélt, megfogalmazott és az eldadas sordn kifejezésre juttatott
mondanivaldjuk alapjan voltak hasonld kvalitdsokkal rendelkezé emberek, mint mi.
Szakmai szempontokat vizsgalva is Ggy gondolom, hogy egy akkori obods biztos
hangszerkezelési tudas birtokaban, — S ha e tudas, mintegy varazsiitésre
attranszformalodhatna mai modern oboara, akkor a késdbb kitalalt, 01j utak, alternativ
megszolaltatasi modok keresése kozben létrejott érdekes, rendhagyd, XX. szdzadi
technikai megoldasokon kiviil, mint példaul a Luciano Berio 4ltal fuvds hangszeren
elészor alkalmazott multifénia16 — ma is megéllna a helyét, mint eléadémiivész.
Véleményemet azonban tobb ¢év hangszertanitasi és tobb mint két évtized
eléadomuiivészi gyakorlatra alapozva ugy gondolom, hogy aki a barokk
oboaversenyek megszolaltatasahoz elegendé szakmai és technikai tudassal

rendelkezik, képes rd, hogy egyéni képességei fiiggvényében tobb-kevesebb idd és

4 Szerb Antal: 4 vildgirodalom térténete. (Budapest: Magveté Kiado, 1989): 10.
1> Szerb Antal: A vildgirodalom térténete. (Budapest: Magvetd Kiado, 1989): 11.
18 Varga Balint Andrés: Beszélgetések Luciano Beriéval. (Budapest: Zenemiikiado, 1981): 68.
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energia raforditassal, de biztosan abszolvalja késobbi korok miiveit, beleértve korunk
zengjét is.

Helytallonak érzem Nikolaus Harnoncourt allitdsat, miszerint ezek a barokk
kori remekmiivek maguk a bizonyitékok elédeink nagyszerii szakmai tuddsara. Nem
valdszinii, hogy olyan zsenidlis zeneszerzok és eldadok, mint Bach, Handel vagy
Vivaldi megvaldsithatatlan, az akkori professziondlis zenészek tudasat é&s
lehetdségeit meghaladd nehézségli darabok megirasan faradoztak volna. Sajat koruk
hallgatosaganak komponaltak, tehat muzsikusaiknak a kor hangszerein ¢és eldadasi
koriilményei kozott kellett megszolaltatniuk a zenemiiveket, s ezt minden bizonnyal
sikeresen meg is valdsitottak. Ezt a jogos elvarast tdmasztjak ala még az esetleges
negativ kritikdk is, vagy éppen a hamis intondciot felemlegetd leirdsok, vilagosan
megvilagitva ezzel az igényt a tiszta intonaciora. '

A miivek utan kovetkezd egyéb fontos bizonyitékok a korabeli tankdnyvek
tanitasai. Barokk zenét jatszo és tanitdé muzsikus aligha keriilheti meg Robert
Donington mar emlitett, nagyszabasu mivét. ™ Atfogé, a témat minden részletében
gondosan kifejt6 munkajaban Donington 4llitdsait, tandcsait, javaslatait siriin
tamasztja alad korabeli zeneszerzok, kritikusok irdsaival. Ezek a hiteles tuddsitasok,
érdekes ¢€s autentikus forrasok Osszességilikben arrdl tesznek tantibizonysagot, hogy
az akkor komponalt zenék eldadasainak épp olyan igényes kozonség izlését kellett

kielégiteniiik, mint manapsag.

7 Nikolaus Harnoncourt: Zene mint parbeszéd. (Budapest: Europa Konyvkiado, 2002): 28.
'8 Robert Donington: A barokk zene eldaddsmédja. (Budapest: Zenemiikiado, 1978)
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8.4 A BAROKK CONCERTOK ELOADASMODJA NAPJAINKBAN

Viseltessiink barmilyen eldjellel lelkiink mélyén a 60-as évek kozepétol
kibontakozott, a régi zene interpretalasanak 1j iranyzatait illetéen, ™ tény, hogy nem
vonhatjuk ki magunkat forradalmi torekvéseik a zenésztarsadalmat felkavard és
megosztd hatasai alol. Udvozolhetjiik vagy ellenérveket sorakoztathatunk fel,
szimpatizdlhatunk az ugynevezett autentikus eldadasra vald igyekezettel vagy
lehetnek a témaval kapcsolatban erds fenntartasaink, egyet nem tehetlink: dolyfos,
dzsentroid lelkiilettel, fasult érdektelenségiinket a profizmus keménnyé¢ csontosodott
alarca mogé rejtve elmenni mellette.

Ha tehetjiik, ismerjik meg a régi zene mozgalom hiveinek elméleti és
gyakorlati produktumait, nyitott fiillel és szivvel viseltetvén téziseik és muzsikalasuk
irant, amde megszlirvén az olvasottakat ¢és a hallottakat természetes
szkepticizmusunk siirli szovésii rostdjan. Kovetni és méltanyolni az ujabb kutatasi
eredményeket helyes dolog, bar véleményem szerint tartozkodni kell az ex katedra
kijelentésektdl egy olyan miifaj esetében, melynek attribtituma, hogy auditiv moédon
jut el ,lélektdl-1¢lekig”, s amelynek vizsgalt terminusaban megszodlaltatott utolso
akkordja kozel 260 éve lecsengett.

Az igazéan izgalmas kérdés szdmomra nem abban rejlik, hogy rekonstrualt
vagy modern oboan szoélaltassuk-e meg a barokk concertokat, vagy milyen
létszamban és Osszetételben csendiiljenek fel a mult nagy alkotasai. Vannak olyan
elkdtelezett zenetuddsok és gyakorld muzsikusok, akik teljes munkassagukat, egész
¢életiiket a barokk zene kutatasanak szentelik. Szimfonikus zenekari muzsikusként,
realisan latva helyem a zenei életben tevékenykedok hierarchidjaban, nem
kisérelném meg korszakalkotd, nagy igazsagként feltiintetni az altalam rajongva
szeretett barokk zenék el6addasmddjaval kapcsolatos szubjektiv gondolataimat.
Ahogy latom azonban a témaval kapcsolatos kompetens személyek véleményét az
eléadoi egyéniség €és a lényegi hitelesség kérdésében valamint az egészséges és
sziikséges kompromisszum megkotésével kapcsolatban a barokk zenék mai

eldadasait illetden, batorkodom hangot adni meglatasaimnak.

9 Régi zene. Tanulmdnyok, cikkek, interjitk. Szerkesztette Péteri Judit. (Budapest: Zenemiikiado,
1982.): 5.
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Egy mai muzsikusnak, még ha modern hangszeren is, de barokk zenét
jatszani kell, ahogy levegét venni, tiszta vizet inni, jarni kell. Muzsikus Iétiink
természetes része, szivdobbanasa. Egy obods szamara olyan lételem a barokk kozeg,
mint a magzatviz. Abban fejlodik, erdsodik, késziil az életre. Mindazt, amit a
barokkbdl hozunk, elhagyhatatlan fejlédési szakaszaink &llomasain szereztiik.
Hangszer-technikai tudast és ami talan ennél is dontdbb: az iizenetkozvetités
képességét.

Cziffra Gyorgy megfogalmazéasaban az igazi kivalasztott olyan képességii
hangszeres, a zeneszerzd dalnoka, aki Osszekotd kapoccsa tud valni szerzd és
hallgaté kozott. Az ilyen muzsikus révén lehetséges, hogy a ,mult mélyébdl
szdrmazo zenei lizenet és az az érzelem, amelybdl annak idején megsziiletett”, Gjra
¢letre keljen.20 Ez az lizenet kozvetités csak teljes érzelmi azonosuléassal lehetséges.

Leopold Mozart szerint sem elegendd pusztan a hangjegyek tokéletes, am
gépies megszolaltatdsa. ,,Nem elég csak pontosan megfigyelni valamennyi, a
darabhoz fliz6tt és abban eldirt dolgot, és nem tenni mast, mint elhegediilni azt gy,
amint le van jegyezve, hanem bizonyos érzékenységgel kell jatszanunk, bele kell
¢Iniink magunkat a kifejezendd affektusokba, helyesen és jol kell alkalmaznunk és
eléadnunk valamennyi vonadst, kétest, hangsulyt, pianot és fortét, egyszoval mindent,
ami csak hozzitartozik egy darab izléses eldaddséhoz. Es ezt nem tanulhatjuk meg
mésként, csak hosszu tapasztalat alapjan szerzett egészséges itéloképességgel.”? (12.
forész 3.) Mért is ne hallgatnank ra? Ha Mozart tanaranak tanacsai nem hozzdk meg
a kivant eredményt, a hiba nem a pedagdgusi instrukcidkban keresendo.

Mikozben a barokk zenék szerzéinek mondanivaldjara, az adott darabban
fellelheto affektusok kozvetitésére, hiteles eldadasara tesziink kisérletet, batoritsanak
benniinket a spontdn, egyszeri, improvizativ megoldasokkal ¢él6 korabeli
interpretaciokrol szolod tudositisok. Quantz vilagosan fogalmaz az ,.egyszeriien
emberi, hangulat-és temperamentumbeli kiilonbségekr6l”. Véleménye szerint ,,nincs
két muzsikus, aki teljesen azonos modon jatszana”, s ennek okat az egyéni izlés-és
karakterkiilonbségekkel, illetve a pillanatnyi hangulat valtozékonysagaval hozza

, 122
Osszefiiggésbe.

20 Cziffra Gyorgy: Agyiik és virdgok. (Budapest: Zenemiikiado, 1983): 204.

2 Leopold Mozart: Hegediiiskola.(Augsburg, 1787. 3. kiadis. Magyar forditas: Székely Andrés.
Budapest: Magus Kiado, 1998): 269.

22 Robert Donington: A barokk zene eléaddsmédja. (Budapest: Zenemiikiado, 1978):20.
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Erdekes, hogy egy olyan kor miivészete, amelyben a tarsadalmi hierarchia
akkor még megingathatatlannak latsz6 ténye szembetiind moddon tiikroz6dott a
hangok hierarchikus rendjében, illetve a komponalas bizonyos kotottségeiben,
mennyi individualis szabadsagot engedett az interpretacio teriiletén. A kor eldadasi
szokésaira jellemzd volt, hogy tadg teret hagyott a személyiségnek, a
szubjektivitasnak. A szuggesztiv el6adast tobbre tartottak a lejegyzett szovegnél.

Roélunk, a mai magyar zenésztarsadalom aktiv tagjairdél elmondhatd, hogy
zenei neveltetésiink révén altalaban, stilustol fiiggetleniil végleges eldadésra tesziink
erdfeszitéseket. A XIX. és XX. szazad el6adoi kdvetelményeinek megfeleléen jarunk
el, vagyis a szerz0 altal leirtak pontos, preciz, szolgai médon valé megszoélaltatasara
toreksziink. Hosszi évek kitartd munkajat fektetjiik ennek a fajta interpretacios
tradicionak az elsajatitasaba, s igy kissé félszegen allhatunk szemben a spontan
eléadas, az improvizativ frazealas, az eléado fantazidjara és tehetségére bizott szabad
ornamentacié lehetdségével.

Héndel irdnti tiszteletiinket fokozza az a tény, orgonaversenyeinek lassi
tételeit csak vazlatos formaban jegyezte le, s ezekbdl jatszotta, minden alkalommal
masként.”® Nemcsak lehet8ség, elvaras is volt az eléadéval szemben, hogy ,.jo
Adagio jatékosként” egyéni, improvizativ diszitéseivel hozzdjaruljon a szerzd
elképzeléseihez és segitségére legyen a mil karakterének megfelelden a megcélzott
hallgatéi érzelmek el6hivasaban.

Ha azonban nem akarunk abba lehetetlen helyzetbe keriilni, hogy a szinpadon
allva a publikum helyett mi magunk lepddiink meg, csinjan kell bannunk a spontan
improvizacioval. Be kell latnunk, hogy nem rendelkeziink a hosszt és alapos barokk
kori muzsikusképzéshez hozzatartoz6 zeneszerzési alapisrneretekkel.24 Ezen a téren
nem elég zenei érzékiinkre, tehetségiinkre hagyatkozni. ,,A természet adomdanyait
tokéletesiteni kell, s ennek utja a nagy példaképek tanulmanyozasa, az emberi 1élek
megismerése, szivos munka, sok tapasztalas. Ovakodjunk minden téren a
kozépszertél!”(Diderot)*

Véleményem szerint jol tessziik, ha az egyes zeneszerzok altal részletesebben
kidolgozott, kiirt diszitéseket tanulmanyozzuk, az ebben -el6ttiink jard neves

miivészek felvételeit hallgatjuk és produkcidinkat minden részletében az apro

23 Robert Donington: 4 barokk zene eléaddsmédja. (Budapest: Zenemiikiadé, 1978): 29.

24 Robert Donington: 4 barokk zene eléaddsmédja. (Budapest: Zenemiikiadé, 1978): 32.

% Latinovits Zoltan: Emiékszem a répiilés boldogsdgdra. Osszegyiijtétt irdasok. (Budapest: Magvetd
kiado, 1985): 173.
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¢kesitésektdl a dinamikaig alaposan megfontoljuk és kidolgozzuk. Ez mit sem von le
egyéni eléadasmodunk értékébdl, ha maga a jatékmod helyesen szolgdlja a zenei

gondolat Iényegét, s eldadadsunkban a mii érthetévé valik.

8.5 TUL A VERBALITASON

Arisztotelész ugy fogalmaz Poétikajaban, hogy a muvészi alkotds a formalo
0sztonbdl és az indulat kifejezésének vagyabol szarmazik. A miivészet célja nem a
dolgok kiilsé megjelenésének abrazolasa, hanem belsd jelentésiik kifejezése. A
legnemesebb miivészet egyarant hatassal bir az értelemre és az érzelmekre. %

Az emberiség torténetében meglatdsom szerint egy-egy kifejezéshez, érzelmi
megnyilvanulast takar6 szohoz mas és mas fogalom koétddhetett az adott érzelem
targyaként. Szenvedélyesen szeretni istent, szerelmest, hitvest vagy gyermeket,
hazat, egy eszmét — mindez lehetséges, ha képzeletiinket szabadon roptetjiik az
idésikok  horizontjan. Haragra gerjedni, melankoliaba siillyedni, féktelen
vidadmsaggal Oriilni, méltésdggal iinnepelni, magasztos érzésekre hangolodni,
aggodalmasan szorongani vagy éppen haldlra valva rettegni a legkiilonbozébb
események kapcsan lehet. Egy kozépkorban €16 ember szamdra mast jelentett a
szerelem és a hazassag fogalma vagy éppen — isten létének teljes bizonyossagaban
vald hit és a talvilagi tidvosség reményében — a halalhoz valo viszony. Ha tehét az
érzelmeket kivalto okokra és dolgokra gondolunk, melyekhez az 1d6k soran
kotodhettek, felettébb kiilonbozonek lathatjuk elddeink és sajat magunkat. Ebbdl a
szempontbol valoban jelentds eltéréseket lathatunk. Azonban maguknak az
érzelmeknek a megélése, illetve azok mialkotdsokban vald lecsapddasa és
kifejezéssel, atéléssel teli eldaddsa mit sem valtozott. Az O6rdm ¢€s a banat
legkiilonbozObb szinezetli és héfokti megnyilvanuldsa, til a verbalitason: minden
1d6k zeneszerzbéinek és muzsikus eldadoinak ugyanazt a kiildetést jelenti.

Ha az irott sz6 vagy a festészet, szobraszat alkotdsaira gondolunk, halat
adhatunk kiilonleges helyzetiinkért. E mivészetek alkotasai ugyanis onmagukért
beszélnek, nem kell egy kozvetitd, koézbenjardé személy, akin keresztiil
részesiilhetiink 1¢lekformald erejiik alddsaiban. Feleldsségteljes feladat, megtiszteld
rang Bach prédikacioit tolmacsolni, Mozart gyermeki életoromét vilagga zengeni,

Bartok fenydillaty, tiszta havasi levegdjével megtolteni az ablakot tart lelkeket.

% Will Durant: 4 gondolat hései. (Budapest: Goncol Kiado, 1996): 86.
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Aki gondolatot kozvetit, zenél vagy verset mond, azonosulnia kell a
zeneszerzovel, koltové kell novekednie. Zenei eszkozokkel érzelmekre hatni, verset
elmondani Latinovits Zoltan, a nagy szinész-fejedelem szavaival élve ,,igazul, izesen,
hitelesen, hittel, atéléssel, pontosan ¢és hatarozottan; magambol kiszakadni, a
hallgatdsagba belezuhanni: a véalasztottak megkonnyebbiilése.

Kivételes 6rom. Mintha az ember a vilag egy kis pontjan rendet csinalna.” *’

2" Latinovits Zoltan: Emlékszem a ropiilés boldogsdgdra. Osszegylijtott irdsok. (Budapest: Magvetd
kiado, 1985): 128.
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